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Festivalul International
George Enescu
Editia a XX-a

Cateva reflectii pe marginea
Festivalului Enescu 2011

Corneliu Dan Georgescu

Voi incepe prin a prelua,
adaptand, declaratia lui Pascal
Bentoiu din prefata cartii sale
.,Capodopere enesciene“: eu nu
sunt critic muzical, ci compozitor.
GEORGE: ENESCS Este vorba nu numai de
) subiectivismul inerent
compozitorului - ceea ce nu l-a
impiedicat pe compozitorul

e Bentoiu sa scrie o asemenea
carte pe care eu cel putin, o citesc si recitesc de multi ani,
gasind permanent idei noi - ci, in cazul meu, si de alti factori.
Cele peste doua decenii traite Tn Germania m-au indepartat in
oarecare masura de cotidianul romanesc. Dar urmatorii cinci
ani m-au apropiat din nou, deci nu as spune ca sunt strain de
miscarile importante de idei de la Bucuresti - nu numai prin
participarea la festivaluri bucurestene, ci si prin contactul
permanent cu colegii. Dealtfel, poate este chiar mai bine
uneori "sa treci cu vederea céativa copaci pentru a vedea
padurea"... Sper deci sa nu se astepte de la mine o cronica
amanuntitd a acestui festival - pentru asta exista critici
muzicali avizati. Ce pot eu oferi sunt impresii disparate si
reflectii pe aceasta tema ca si unele informatii referitoare la
manifestari similare din Germania.
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Am luat parte la Festivalul Enescu 2011 timp de
numai doud saptaméani (a fost totusi cel mai lung sejour
romanesc al meu dupa 1987) si am fost mai la toate
concertele din aceastd perioada, ca si la simpozionul
respectiv.  ("George Enescu. De la cunoastere Ila
recunoastere”, organizat ntre 7-11 septembrie de catre
UCMR, Academia Roména si Universitatea de Muzica,
coordonator Mihai Cosma). A fost, fara discutie, un festival
grandios — ca fintindere in timp (1-25 septembrie),
consecventa (bi-anual, ajuns la cea de 20-a editie), structura
(concerte, concurs, simpozion), oferta (mai multe concerte pe
zi, atat in Bucuresti cat si la Arad, Cluj, Craiova, lasi, Sibiu,
Timisoara, Targu Mures, Busteni), repertoriu (muzica clasica
si moderna, dar si alte genuri), participare (orchestre si
interpreti din multe centre europene, desigur pe langa
Bucuresti: Londra, Paris, Berlin, Roma, Viena, Amsterdamm,
lerusalim, Haga, Petrograd, Budapesta, Salzburg etc.) sau
finantare (desigur considerabild. Aici ar exista insa si alte
considerente... se afirma ca doar cu o parte din onorariul pe
care l-ar fi incasat Daniel Barenboim pentru unul dintre
concertele sale din acest festival, s-ar fi putut organiza
intreaga S&ptdménéa Internationald a Muzicii Noi in conditii
onorabile. Nu sunt in masura sa apreciez corectitudinea
acestei idei, dar — presupunand ca ar fi adevarata doar in
proportie de 20% — inca ar trebui sa dea de gandit. Mai ales
ca am fost de fata la concertele lui Barenboim, care este o
mare personalitate, dar ca dirijor si interpret nu mai este cel
ce era acum zece ani ani.)

Dar toata toamna 2011 a fost bogata in manifestari
dedicate lui Enescu.

Intre 11-21 octombrie 2011 a avut loc in Berlin ,lII.
Berliner Enescu-Tage. Enescu und seine Zeitgenossen®,
organizat bi-anual, Tn 2011 de diferite institutii: Ambasada
romana din Germania, Institutul Cultural Roméan "Titu
Maiorescu" din Berlin (ICR), Enescu-International-Society,
Deutsch-Rumanisches Forum (DRF), Universitat der Kinste
Berlin (UdK) etc. intre altele si Kaiser-Wilhelm-Gedéachtnis
Kirche, care a oferit locul pentru concerte: sala bisericii, o sala

178



Revista MUZICA Nr.4 /2011

impresionanta, central plasatad si bine vizitata de public, dar
cu un ecou ce a prilejuit unele dificultati interpetilor, mai ales
de sincronizare. A fost prezenta muzica lui George Enescu
(Cvintetul cu pian op. 29 in la minor si Octuorul op.7) si a lui
Béla Bartok (Sonata pentru douéa piane si percutie Sz 110), ca
si piese de Gabriel Fauré, Claude Debussy, Zoltdn Kodaly.
De mentionat absenta totalé din program a muzicii roménesti
contemporane, desigur cu exceptia lui Enescu. Alaturi de
participarea inimosului Catalin llea si a altor catorva interpeti,
activi de céate ori este vorba de Enescu in Berlin, de mentionat
performantele lui Jeremy Menuhin, pianist cu renume
international, care atrage automat publicul si Cristian
Niculescu, un foarte talentat muzician, care se lupta de multi
ani pentru a se afirma in Berlin (Niculescu are in prezent un
studio propriu in acest oras, studio in care oferd continuu un
program cultural divers si, daca nu ma insel, este cel care a
sustinut partida pianului ori de cate ori au fost executate in
Berlin Trio-ul ca si
Cvintetul cu pian
de Enescu.) Deci
in Berlin nu a fost
vorba de un
festival Enescu, ci
doar de "zile
Enescu” (de ce ?),
zile ce nu au
cuprins muzica
romaneasca noua
(de ce ?), ci numai
piese de
contemporani ai lui
Enescu si Bartdk,
din Franta  si
Ungaria. Sala a
fost plina, ecoul a imbogatit, in general placut, sunetul, dar o
manifestare reprezentativa a muzicii roméanesti contemporane
nu s-ar putea pretinde ca a fost. Mai precis, de fapt a fost
vorba de o manifestare mixta in cadrul anului Bartok-Enescu,
asa cum au mai fost multe in Germania.
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Intre 16 octombrie si 13 noiembrie 2011 a avut loc, ca
in fiecare an, ,Enescu-Festival Heidelberg/Mannheim® (din
nou un micro-festival Bartok-Enescu), organizat de institutul
J#Alexandru loan-Cuza. Gesellschaft fur Literatur, Musik und
Kunst e.V. Heidelberg“ condus de losif Herlo (www.cuza.de —
j-herlo@gmx.de), in colaborare cu ICR-Berlin si orasul
Heidelberg. Au avut loc in total patru concerte. Enescu a fost
reprezentat prin Choral si Nocturna pentru violoncel si pian
(transcriptii), Suita "Impresii din copildrie” pentru vioara si pian
op. 28, ca si prin motive din Rapsodii, care — alaturi de alte
surse (Paul McCartney, John Lennon, Duke Ellington, Harry
Belafonte) — au fost prelucrate in concertul ansamblului
"Proms- Jazz & Classic". Alti compozitori cantati au fost:
Corelli, Mozart, Schubert, Bach, Dvorak, Ravel, Bartok,
Violeta Dinescu si Corneliu Dan Georgescu (ultimii trei ca
urmare a unui turneu organizat de mine in trei orase
germane, cu un program dedicat explicit anului Bartok-
Enescu; interpretarea piesei Impresii din copilédrie de Enescu,
singura piesa reprezentativa a lui Enescu, se inscrie pe
aceasta linie). Ca in fiecare an, acest micro-festival isi
datoreaza existenta perseverentei neobosite a lui losif Herlo
(care — fara a fi muzician — incearca in fiecare an sa obtina o
finantare serioasa din partea ICR pentru un festival muzical,
dar o face "fie prea devreme, fie prea tarziu" — cel putin asa i
se explica refuzurile; intr-adevar "omul sfinteste locul”, dar nu
poate face minuni) apoi trio-ului "Contraste", care accepta sa
cante pe gratis, ca si duo-ului Adriana Porteanu, vioara si
Doina Grigore, pian — toti interpreti de mare clasa, care ar
face cinste oricarui festival normal finantat. Cat traia Aurel
Stroe, era un loc de intalnire intre noi — Trio Contraste, el,
Violeta Dinescu si cu mine. Un festival Enescu in care se
canta atat de putin Enescu (trei piese, intre care doua
nereprezentative) nu poate fi privit decat ca un semn pur
simbolic al unei "incapatanari resemnate” de a nu lasa sa se
uite numele Enescu ("Incapatandrea resemnats" este deviza
mea principala... enuntata cred prima oara ca reactie-raspuns
intr-un dialog foarte pesimist cu bunul meu prieten Octavian
Nemescu, discutie in care totul ne parea lipsit de sens, si
imaginata ca singura strategie posibila in conditile unei
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indiferente generale, strategie care sa asigure cel putin un
echilibru psihic minim compozitorilor si organizatorilor.
Deoarece si sdlile sunt aproape goale la asemenea
manifestari... iar dificultdtile de ordin organizatoric sunt
disproportionate fata de rezultate).

In fine, intre 18-21 noiembrie 2011 a avut loc la
Oldenburg simpozionul anual de muzicologie, in acest an
intitulat “Zwischen Zeiten und Welten. Leben und Werk von
Bartok und Enescu. In memoriam Lory Wallfisch” (Lory
Wallfisch, pianista celebra, decedata la 18 septembrie 2011,
are merite exceptionale in propagarea lui Enescu in SUA),
organizat de Violeta Dinescu si Roberto Reale de la
universitatea Carl von Ossietzky din Oldenburg, Fakultat IIl.
Sprach- und Kulturwisschenaften (www.uni-oldenburg.de) in
colaborare cu ,Hanse.
Wissenschaftkolleg.
Institute  for  Advanced
Study“ din Delmenhorst
(www.h-w-k.de), care a
oferit si cladirea, utilajul
tehnic ca si finantarea
cazarii  oaspetilor.  Alti
colaboratori:
Oldenburgische
Landesbank, EWE Stiftung
si ICR-Berlin. Simpozionul :
a fost precedat si succedat T g

\ =
de concerte cu program ) ,
Foto*'Mihai Cosma © 2008

Bartok, Liszt, Bach si
Enescu. Pianistul si

muzicologul Tibor Szasz (http://tiborszasz.de/en) a cantat
Sonata Nr. 1 in fa diez minor op. 24 Nr. 1 de Enescu si
Sonata in si minor de Liszt, respectiv cvartetul Veltapane a
executat Cvartetul nr. 2 op. 17 in sol major de Bartok (1915-
17) si cvartetul nr. 2 op.22 in sol major de Enescu (1950-53),
iar  violonistii Lev  Gelbard si  Sherban  Lupu
(www.sherbanlupu.com) - Ciaconna din Partita Nr. 2 in re
minor BWV 1004 de Bach, respectiv piese de vioara solo de
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Enescu: prima parte din Impresiile din copilarie (1940),
Sarabanda (1910), Fantaisie concertante (op. posthum) si
Airs dans le genre roumain (1925) . De remarcat interpretarea
lucida a Sonatei 1-a de Enescu de cétre Tibor Szasz ca si
fascinanta rezonanta a lui Sherban Lupu cu stilul |dutaresc
enescian; el are de asemeni mari merite in desoperirea si
interpretarea unor partituri enesciene necunoscute pentru
vioara. A propos Franz Liszt: 2011 este si un "an Liszt" - 200
de ani de la nastere - un an cu numeroase manifestari
internationale; la simpozionul international de la Heidelberg
din iunie 2011, organizat de Dorothea Redepenning de la
Universitatea Ruperto Carola din localitate (http://www.uni-
heidelberg.de/universitaet/), a participat si Valentina Sandu-
Dediu cu o comunicare despre rapsodile lisztiene si
enesciene.)

Simpozionul anual la universitatea din Oldenburg -
initiat Tn 2006 de Violeta Dinescu - a devenit o manifestare
traditionala stabila, care atrage din ce in ce mai mulii
interesati de cultura romaneascd din Germania (in 2011:
profesorii, compozitorii si interpretii Michael Heinemann din
Dresda, Eva-Maria Houben din Dortmund, Otfried Nies din
Kassel, Steffen Schmidt din Zurich, Wolfgang-Andreas
Schultz din Hamburg, John Sorensen din New-York, Tibor
Szasz din Freiburg), alaturi de tinerii Bei Peng, Vincent
Rastadter, Martin Kowalewski si Roberto Reale (ultimii trei
prezenti si la simpozionul din septembrie de la Bucuresti).
Oaspetii romani au fost Liliana-lsabela Apostu-Haider,
Ruxandra Arzoiu, Mihai Cosma, Clemansa Liliana Firca,
Gheorghe Firca, Laura Manolache, Georgiana Mirica,
Speranta Radulescu, Raluca Stirbat, Valentin Timaru. Temele
celorlalti ani au fost, alaturi de Enescu: "Pascal Bentoiu si
Stefan Niculescu”, "Paul Constantinscu si muzica bizantina",
"Sigismund Toduta si scoala componistica de la Cluj",
"Myriam Marbe si compozitoare din Roméania". Fiind prezent
cu cate o comunicare in fiecare an, am reusit sa surprind si
aici - pentru a cata oara - "secretul" afirmarii unei idei mai mult
decat ldudabile - inteligenta, perseverenta si talentul de a
descoperi si folosi relatii favorabile. Cand vor fi publicate
volumele cu comunicarile respective, va deveni evidenta

182



Revista MUZICA Nr.4 /2011

valoarea celor ce s-au realizat aici; primul volum, dedicat lui
Stefan Niculescu (redactat de Violeta Dinescu si Eva-Maria
Houben si colaboratori romani) cuprinde ca supliment un
index complet al intregii sale opere.

Manifestarile din Berlin si Oldenburg au fost insotite si
documentate vizual prin "Expozitia  Bartok-Enescu",
organizatda de "Muzeul George Enescu" din Bucuresti
(Clemansa Liliana Firca, Florinela Popa, Laura Manolache)
in colaborare cu "Bartok Archives — Institute for Musicology of
the Hungarian Academy of Sciences" (Laszlé Vikarius). Ea a
constat dintr-o expunere succintd si sugestivd a catorva
fotografii bine alese ale celor doi compozitori, pagini de
partituri, afise de concert. Documentele apartin Muzeul
George Enescu, Bartdk Archives, casei memoriale Bartok din
Sénnicolaul Mare, UCMR, Biblioteca Nationala Roméana etc.
ca si unor persoane private. Deschiderea expozitiei a avut loc
la Berlin Tn prezenta directoarei Muzeului, Laura Manolache si
a muzicologului Dumitru Avakian. La Muzeul George
Enescu din Bucuresti au avut loc si alte manifestari dedicate
lui Enescu si Bartok.

Este vorba deci, in total, de un festival complex la
Bucuresti, de trei micro-festivaluri la Berlin, Mannheim si
Oldenburg, de doua simpozioane si de o expozitie, Th decurs
de numai trei luni. Primul bilant este pozitiv, ba chiar un motiv
de bucurie: Tn ultimele decenii s-a facut evident ceva pentru
cunoasterea lui Enescu, si acest ceva incepe sa dea roade.
Exista infine partituri si CD-uri, festivale, simpozioane, cateva
carti au aparut sau s-au tradus. Cel putin In Germania se
raspunde fincurajator — cercul celor care-l descopera pe
Enescu creste, devine mai consistent si mai competent, chiar
si in rdndul mai tinerilor. Daca am vrea sa analizdm amanuntit
acest succes, am putea avea insa si unele deceptii: lumea
vine la montarea bi-anuala a lui Oedip la Staatsoper din Berlin
mai ales pentru istoria incestului, devenita foarte la moda, la
concerte este atrasa mai ales de (re)numele interpretilor, iar
cei mai multi spectatori apartin unor grupuri cu totul izolate.
Muzica propriuzisa este inca prea putin inteleasa. Dar nu asta
ar fi problema cea mai importanta... Mai putem descoperi n
Germania mici cercuri specializate in muzica lui Myriam
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Marbe, Violeta Dinescu, Horatiu Radulescu, poate Anatol
Vieru sau Dan Dediu, cercuri aproape inchise si care s-au
format ca de la sine, in jurul unor ocazii favorabile; mai
departe nu se merge insa pe acest drum sau se merge foarte
incet. Chiar comparatia intre Enescu si Bartok este
edificatoare: Enescu nu se canta spontan si nu este cunoscut
si inteles nici pe departe asa cum este Bartok - daca avem in
vedere bibliografiile respective sau, de exemplu, numeroasele
seturi de CD cu interpetarea integrala a cvartetelor
bartokiene). Dar ce urmeaza dupa Enescu si Bartok? Ligeti,
Kurtag, Kodaly, Dohnany, Erkel sunt nume binecunscute, dar
nu si Stroe, Niculescu, Vieru, Olah, Marbe, Taranu, Bentoiu,
cum ar fi normal. Institutile roméanesti competente nu ofera
aproape nimic in afara de Enescu sau o fac mai mult decat
modest, chiar cand exista bune ocazii (de ce?).

Cateva informatii concise despre ICR-Berlin (Das
Rumanische Kulturinstitut, Koenigsallee 20 A, 14193 Berlin,
tel.: +49 30 89061987, http://www.icr.ro/berlin-1/). Prin anii
'90 Andrei Plesu a obtinut un local reprezentativ, as spune
impunator, cam excentric plasat dar cu doua sali excelente
pentru muzica, expozitii, intalniri, context care provoca de
fiecare data o placuta surpriza spectatorilor. Institutul avea si
un mic apartament pentru oaspeti la etaj, ceea ce a facilitat si
favorizat financiar cazarea multor interpreti-oaspeti. ICR
consta pe atunci din numai trei oameni (directoare, secretar,
sofer), cu care am colaborat de nenumarate ori perfect; in
fiecare saptamana existau cateva manifestari, foarte multe
dintre ele muzicale si se formase un public specific mixt, mai
ales german, destul de numeros, consecvent prezent si
interesat. In prezent s-a renuntat la apartament (din motive de
economie, dar cazarea oaspetilor la hotel nu cred ca este mai
avantajoasa), manifestari au loc doar odatd la cateva
saptamani, iar concerte mai deloc: cu oarecare greutate am
reusit s& conving acceptarea Tn acest an a unui recital
Enescu-Barték — desigur, pe gratis, altfel nici nu ar fi intrat in
discutie (de ce?). Aménarile si greutatile erau motivate de
intentia de a se parasi localul pentru unul mai central - intentie
veche de multi ani, Tn numele careia nu se mai prea
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programeaza aici nimic, iar muzica romaneasca
contemporana mai deloc. lar la aniversarea a zece ani de
existenta a ICR a fost oferit un frumos festival de tangouri,
bine organizat si popularizat. Dar mi-as permite sa citez in
acest sens dintr-o scrisoare a mea adresata directiei ICR
acum cativa ani, pentru ca problemele mentionate nu si-au
pierdut cu nimic actualitatea. Era vorba de propunerea unui
"Ciclu de portrete de compozitori romani contemporani" (cam
25 portrete, intre care primele - Octavian Nemescu, Doina
Rotaru, Ulpiu Vlad - erau in principiu aprobate) ca si a unor
turnee a unor formatii specializate Th acest sens (Archaeus,
Contraste, devotioModerna, Florilegium, Traiect).

...In principiu ar exista trei cai principale diferite de a aduce
muzica actuala romaneasca la cunostiinta publicului berlinez:
(1) concerte la ICR; (2) concerte - sau chiar micro-festivaluri
intr-o sala publica “oficiala” cunoscuta (cu finantare
romaneasca) ; (3) participare romaneasca la un festival
berlinez (cu finantare nem{easca).
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La ICR (solutia 1) se pot organiza, cu costuri minime
(avem sala si aparatura fara chirie), concerte ce numai
aparent raman o intreprindere privata. Ele pot cuprinde
intalniri cu personalitati ale scenei muzicale berlineze special
invitate, Intalniri ce pot capata un caracter intim, prietenesc,
oferind posibilitatea unui schimb liber de impresii. O
asemenea grupare de Dberlinezi interesati de cultura
romaneasca se formase acum cativa ani, cand la ICR aveau
loc regulat manifestari culturale de calitate (concerte, expozitii
sau combinatii intre acestea). Am fost de fata de mai multe
ori la asemenea manifestari (la un concert dedicat lui Dan
Dediu, altaddata la vernisajul unor expozitii, la un spectacol de
balet, la o colaborare a mea cu pictorul berlinez Christoph
Niess pentru spectacolul multimedial "Ende-ein-Anfang" etc.)
la care sala era atat de plina, incat unii spectatori trebuiau sa
ramana la usa. Deci nu aceasta sala in sine pune probleme
de public.

Un concert intr-o sala berlineza (solutia 2) beneficiaza
de sistemul favorabil de reclama si de contactele
organizatorilor, dar costd mult mai mult si presupune o
planificare riguroasa. Exista sali si sali in Berlin, de la cele ale
Filarmoniei pana la cele cu carecter semi-privat din
Kreuzberg. Cele mai accesibile, plasate ca si sala din
Koénigsallee, excentric, nu sunt cu nimic mai presus decat
sala ICR, ba chiar dimpotriva.

Participarea la unul din numeroasele festivaluri din
Berlin (solutia 3) ar reprezenta fara indoiala integrarea
deplina in viata culturala berlineza si ar fi de dorit. Aceasta
participare depinde de renumele si autoritatea solicitantilor
(compozitori, interpreti), dar si mai mult de dispozitia,
interesele sau gustul organizatorilor, eventual de traditii,
obligatii morale, relatii sau pozi{ii sociale. Desigur Tnsa ca nu
pledez in nici un caz pentru renuntarea la aceasta cale.

Fiecare dintre aceste trei solutii are avantajele si
dezavantajele ei, ceea ce ar trebuie sa constituie deja un
argument pentru a se incerca sa se mearga pe toate aceste
planuri simultan. Diferite sunt nu numai modul de organizare
ci si finantarile, comuna ramane intentia de a atrage un public
larg. De fiecare data pot fi invitate intensiv personalitati
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berlineze - si de aceasta depinde in definitiv ecoul
manifestarii: de cantitatea si mai ales de calitatea publicului.
Se pot trimite sute de invitatii: am alcatuit pentru doamna
Adriana Popescu o lunga lista cu cele mai importante institutjii
si personalitafi berlineze in acest scop. Nimeni nu poate insa
prezice daca publicul va veni sau nu. La rezerva generala fata
de muzica moderna, binecunoscutd si la Bucuresti, ca
pretutindeni, se adauga rezerva fata de Romania. lar o relatie
intr-adevar prieteneasca (in sensul stimularii unui interes real
pentru ceea ce se oferd) cu unele dintre personalitafile
invitate se poate lega mai ales la ICR, in cadrul intim oferit de
sala vecina celei de spectacol. Contextul respectiv, cladirea si
sala, eventualele expozitii sau informatii adiacente, provoaca
intotdeauna o surpiza placuta vizitatorilor, ele confera mai
multa personalitate manifestarii decat o sala oarecare. lar
daca este vorba de un portet componistic al unui artist roman,
acesta ar fi in orice caz mai potrivit intr-un context romanesc.
S-ar putea ca aceasta ideie sa nici nu trezeasca interesul
vreunei institutii berlineze, ceea ce nu Inseamna ca ar trebui
sa renuntam la ea, daca vrem sa ne afirmam.

Revin asupra rezervei enuntate fata de Romania: am
evocat repetat termenul ,relatie prieteneasca”, deoarece nu ar
trebui sa fie un secret pentru nimeni faptul ca Romania
beneficiaza in Germania din pacate de o atitudine adesea ne-
prieteneasca, ce oscileaza intre indiferenta, ironie si dispref -
din fericire, la generatile mai tinere mai toate pe cale de
disparifie. Pe ,terenul nostru”, la ICR, oaspeiii ar fi prin
definitie mai interesati, politicosi, deschisi, se vor lasa treptat
antrenati pe drumul cunoasterii unei culturi pentru ei noi.
Acesta ar fi alt avantaj de necontestat al salii ICR: pozitia de
,gazda”, care impune in sine ceva mai multa atentie si
respect. Este un factor pur psihologic, exploatat de mai toate
casele de cultura straine din Berlin.

Dar cea mai importanta problema este insa aceasta:
Pentru judecarea calitatii muzicii contemporane nu exista in
prezent niciun criteriu. Mai ales in contextul postmodern, nu
exista vreo instanta competenta care sa aprecieze valoarea
sau originalitatea unei muzici - nici cel putin una care sa fie
interesatd sincer in aceasta. in timp ce in domeniul sportului
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cine este mai bun castiga, in domeniul muzical fiecare poate
considera bun ceea ce 1i place - inclusiv organizatorii de
festivaluri. Avem de ales intre a ne supune gustului lor (care,
mai ales in context berlinez, poate fi mai vulgar decat ne
inchipuim sau se poate reduce la acceptarea a 1-2 curente
cunoscute aici, de ex. a post-serialismului cu nuante grotesc
expresioniste) sau a incerca sa impunem gustul (adica:
estetica, Weltanschauung-ul) nostru. Cea de a doua cale este
mai grea si mai lunga, dar singura care ne permite sa ne
afirmam identitatea. Este vorba de a profita de o anumita
superioritate a muzicii contemporane romanesti in toata
bogatia si diversitatea ei, si nu de a oferi o imagine redusa a
ei, filtrata din perspectiva culturala limitata a organizatorilor.
Intre altele, in calitate de Fachbeirat pentru Romania timp de
peste zece ani la "Musik in Geschichte und Gegenwart", cea
mai importanta enciclopedie muzicala germana si una dintre
cele mai importante din lume, imi permit sa afirm ca am o
imagine destul de completa asupra acestei muzici si ca
aceasta superioritate si diversitate sunt reale. Ar fi ca si cum
literatura romaneasca s-ar limita la subiectul Dracula sau la
mizeria din unele mahalale bucurestene, pentru a avea acces
sigur pe piata central-europeana... Desigur ca exagerez putin.
Afirm Tnsa asemenea lucruri cu amaraciunea celui, care -
nefind Tnconjurat de condescedenta cordiala si adesea
formala datorata unor oaspeti oficiali, apoi repede uitata - se
ciocneste la fiecare pas cu aceasta imagine ieftina a
Romaéaniei. Nu putem schimba aceasta imagine printr-o
minune, peste noapte, ci prin calitatea unei constante oferte
culturale la nivel maxim. Acesta este un drum foarte lung si
nu trebuie sa asteptam rezultate imediate - nu se poate oferi
vreo garantie a unui succes imediat. Poate ca abia generatia
viitoare se va bucura de un asemenea succes. Realitatea
este ca Romania nu a reprezentat niciodatda o prezenta
muzicala constanta pe piata culturala germana, care sa se
compare cat de putin cu prezenta muzicii cehe, maghiare,
poloneze sau rusesti. Avem de recuperat o raméanere in urma
de secole. Faptul ca Enescu pare a avea succes in Germania
in ultimii ani se datoreste nu atat - si, in orice caz, nu numai -
unei subite si iluzorii intelegeri depline a acestui foarte mare
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muzician, cat investitilor perseverente din ultimii ani ca si
unor factori subiectivi: amintirii emotionante pe care
personalitatea sa fascinanta a lasat-o unor oameni de cultura
aflati in prezent in toata lumea (mai ales in USA), oameni
care pot atrage atentia publicului. Aceasta actiune trebuie
desigur continuata, dar nu putem miza la nesfarsit numai pe
Enescu... Acest fenomen ne dovedeste insa si faptul ca
factorii succesului se constituie de la sine, odata deschis un
drum. A oferi consecvent si fara compromise valoarea
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noastra fara a ne poticni la fiecare pas de temerea de a nu
avea succes de public - si calitatea si constanta sunt mai
importante decét sala - ar fi singura cale de a iesi dintr-un
anumit cerc vicios: nu facem nimic, pentru ca ne temem de
insucces, nu avem succes, pentru ca nu intreprindem nimic.
Cel putin in acest sens am inteles eu sa dau o mana de ajutor
prin proiectul prezentat: acesta ar fi un modest inceput, dar
un Tnceput. Pe scurt, este vorba de un fel de campanie
sistematica de lansare a muzicii contemporane romanesti de
calitate in Germania. Anexez acest proiect in forma actuala,
revizuit si reformulat de cétre dna Adriana Popescu. Dintre
punctele incluse, se pare ca doar portretele componistice ale
lui Octavian Nemescu si Doina Rotaru au ramas definitive,
ceea ce ar constitui desigur un bun inceput etc. etc.

Urmarea acestei scrisori: nuld. Nici un raspuns, nici
un comentar (de ce?)... Cu exceptia turneului Archaeus
(2009, Berlin-Disseldorf-Dortmund-Mannheim-Kéin), turneu
finantat in mare parte pe alte cai si a carui organizare (foarte
complicata, deoarece necesita sincronizari intre interpreti si
multe institutii) a fost oferita de-a gata ICR-ului, niciunul din
punctele mentionate nu a fost realizat. Mai mult, primul punct
- proiectul deja aprobat si cu termen precizat al concertului
Nemescu/Brahms (incluzand nume de interpreti ca Aurelian-
Octav Popa, Verona Mayer, Valentina Sandu-Dediu) - a fost
anulat cu mai putin de o luna de zile Tnainte de realizare. Cam
asa se intdmplase cu un proiect Maia Ciobanu cu doi inainte
(de ce ?)

Am f3cut si Tnainte si dupd aceasta nenumarate
propuneri in acest sens, am intalnit intotdeauna o atitudine
prieteneasca din partea ICR-Berlin, de aceea nici nu vreau sa
critic pe cineva anume. Dar am totusi impresia ca deranjez cu
asemenea propuneri sau ca ceea ce propun eu este foarte
complicat, chiar irealizabil, sau ca intru intr-un fel de labirint
de probleme fara iesire... Am prezentat proiectul de mai sus
incaodata Th 2011, fara a reusi sa provoc vreo reactie. Acum
am renuntat... chiar si "incapatanarea resemnatd" mentionata
mai sus are marginile ei. Si fiecare dintre noi avem ceva mai
bun de facut decét sa rataceasca intr-un labirint.
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lata alte cateva reflectii disparate, sugerate de aceste
manifestari.

Ma voi referi mai ales la repertoriul cuprins in
festivalul Enescu. Intreaga operéa reprezentativa a lui Enescu
a fost cantata la acest festival (inclusiv cele cinci simfonii) -
este ca un fel de ritual, aceste opere trebuiesc desigur
executate, chiar daca unii dintre noi le stim pe dinafara. Dar
nu noua ne este destinat festivalul... El este destinat
melomanilor, amatorilor de muzica clasica, deci marelui
public. Avem insa un public pentru Enescu sau pentru muzica
clasica ? Faptul ca se aplauda repetat dupa prima parte a
unui concert de Grieg sau Mozart (si ca este nevoie sa se
recomande politicos in program: "Unele piese au mai multe
parti, va rugdm sa aplaudati doar la sfarsitul piesei, cand
dirijorul se intoarce cu fata spre public") dovedeste ca nu
avem un asemenea public: se pare ca un sfert de sala consta
din spectatori ce nu prea merg la concerte. Acest public - la
concertele de muzica romaneasca in orice caz absent - vine
poate pentru prima oara la un concert, poate din alte
considerente decat cele muzicale. Un motiv de descurajare ?
Dimpotriva, un motiv pentru a continua astfel, sistematic. Dar
daca tot nu avem un asemenea public si trebuie deci sa-|
formam acum, dece sa nu il formam la cel mai inalt nivel?
Aceasta ar Tnsemna sa-i oferim mai ales "marea muzica".
Aceasta muzica a fost desigur in general prezenta la festival,
dupa cum completarile ei cu "muzica exotica" sau alte genuri
le consider binevenite (daca tot suntem la alte genuri... in
acest festival mi-au lipsit "traznaile colorate" ale lui Irinel
Anghel, care au inviorat SIMN-ul din mai 2011). Este vorba
insa de proportii. Unul dintre compozitorii cei mai prezenti in
aceasta editie, dupa Enescu, a fost.. Ceaikovski,
compozitorul despre care Enescu spunea, cu delicatetea sa
specifica: "este unul dintre compozitorii care imi plac mai
putin”. Si nu fara motiv... aceasta nu este "marea muzicd", ca
si Glazunov, Walton, Scedrin, Copland, Rahmaninov. Sigur
ca nu pledez pentru excluderea lor, ci pentru un echilibru in
favoarea Ilui Bach, Mozart, Beethoven, Schubert sau
Monteverdi, Schitz sau Webern, Ligeti sau Messiaen,
Scelsi... sau, dece nu, din nou, Stroe sau Niculescu, Vieru
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sau Olah. Este vorba nu de gestul, mai mult sau mai putin
formal, de a include pe undeva si o mica piesa a acestor
compozitori, ca sa nu se spuna ca nu au fost cantati, ci de a
le dedica atentia meritata. Aurel Stroe a fost programat, dar
nu s-a putut canta “din motive tehnice”... in general, nu este
vorba aici de a face compozitorilor respectivi vreo placere sau
onoare programéandu-i, ci de a se onora pe sine, folosind
lucrarile lor valoaroase pentru a contribui la cunoasterea, deci
valorificarea culturii roméanesti cu cele mai eficiente mijloace
si prin ceea ce are ea mai bun. Aceasta este conditia optima,
care functioneaza peste tot in lume, pentru a impune o
cultura.

Dar mai exista generatii intregi uitate: Jora, Andricu
sau tot secolul al XIX-lea. Stiu bine ce valoare au compozitorii
din acest secol, dar nu-l putem trece complet cu vederea,
este vorba de istoria noastra. Si s-ar putea sa descoperim aici
unele idei interesante, nu pe linia Wagner, dar pe linia
Caragiale — comic-grotesc-naiv-kitsch sau parodic — ironic -
absurd. Este poate linia care conduce la Eugen lonescu si
Tristan Tzara.

Si acum as formula
intrebarea chiar mai explicit:
Céta vreme ne vom limita
doar la Enescu, ca singur
reprezentant al muzicii
roménesti pentru un festival?
Un compozitor ca Aurel Stroe
ar merita de asemeni un
festival propriu. Poate ca la
inceput lumea ar fi
nedumeritd... dar daca vom
insista, vom demonstra unde
a ajuns muzica romaneasca
in intervalul trecut de la
moartea lui Enescu -
progresul a fost imens.

Ar trebuie sa se
cante numai muzicad romaneasca ? In niciun caz - eu as fi
ultimul care ar pleda sa nu se cante muzica clasica,
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dimpotriva, o cultura muzicala serioasa nu se poate construi
decat pe aceasta baza. Cele peste patru saptamani de
festival au oferit insa o multime de ocazii si pentru muzica
romaneasca — pe care, daca nu o cantam noi, nu o va canta
nimeni (spre deosebire de Ceaikovski...). In general, evident
nu pot fi cantati chiar toti compozitorii roméani (poate avea
dreptate Danceanu : "se scrie prea multa muzica"). Dar un
festival national, ca un fel de muzeu reprezentativ, ar trebui
sa ofere o trecere in revista a mai tututor tendintelor actuale...
Cine ar putea pretinde ca stie cu precizie ce este valoros si ce
nu ?

La muzica roméneasca contemporana, programata
sau chiar numai la aceea ascultata de mine la acest festival
nu ma mai pot referi din pacate aici, ar insemna sa deschid
un nou capitol, prea vast. De asemeni nu ma voi referi nici la
participarea mea concreta la acest festival, dupa cum nu pot
aminti nici ideile dezbatute in simpozioanele mentionate,
unele foarte interesante.

Un cuvant insa despre interpretare si organizare —
privite din perspectiva mea actuala. Atat cat este prezenta,
muzica romaneascéa se executa, cu putine exceptii, as spune,
fara chef... formal, nehotarat, cu multe greseli - si pur tehnice,
si datorate neintelegerii ei de fond. Este evident ca intepretilor
nu le place aceasta muzica si ca nu 1i acorda prea multa
atentie - dar nici sanse. Ma refer aici numai la ansambluri,
deoarece nivelul solistilor este foarte ridicat. Daca s-ar canta
Mozart astfel, nimeni n-ar intelege ceva. Dece sa vina
publicul la asemenea concerte? Ce diferentd uriasa intre
aceasta citire cam nehotarata si aproximativa a unei partituri
si interpretarile lui Giuliano Carmignola sau Christian
Zacharias de la acest festival: chiar si muzicile binecunoscute
ale lui Vivaldi sau Schumann redevin ceea ce au fost ele
gandite - sonoritati vii si emotionante, cu infinite nuante, care
cuceresc irezistibil... Chiar daca cu Zacharias ne situam mult
deasupra mediei: ar trebui auzit cel putin cum se executa
muzica unui Wolfgang Riehm, Nikolaus Huber, Heinz Holliger
sau Arvo Part in Germania: atent, precis, incisiv, expresiv,
convingator.
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Dar sa ramén la contextul german: formatiile au aici o
anumitd disciplina, instrumentistul isi face meseria cat poate
mai bine, fara sa-si permita sa judece lucrarea respectiva sau
programul concertului. Nu am auzit niciodata aici ca dirijorul
trebuie sa caute cheia de la magazia de instrumente si sa
care instrumentele de percutie inainte de concert... ca sa nu
mai vorbim de absenta sau intarzierea unor intepreti de la
repetitii, atdtea cate sunt. Spuneam odata ca Germania nu
mai este ce era, noi o idealizam azi — punctualitatea,
corectitudinea au devenit mituri uitate. Dar avansul de
civilizatie fatd de noi este totusi imens. Din pacate, Tn ultimii
20 de ani aceasta distanta nu s-a micgorat, asa cum ne-am fi
dorit, ci a crescut. De fapt, nu cultura romaneasca actuala
este "ramasa in urma", dimpotriva: luxurianta de propuneri
stilistice, curajul de a experimenta, raméan caracteristica
muzicii actuale romanesti, care nu se lasa redusa la un
numitor comun si nu manifesta niciun "complex de incepator”,
dimpotriva; intalnim aici absolut tot: de la traditie pana la
aventura pura, grotesc, tragic, comic, meditativ, exhibitionist...
In Germania, oamenii cu experintd culturala apreciaza
originalitatea romaneasca. Ramasa in urma este propagarea
ei, modul de functionare a unor institutii, mentalitatea unora.

Voi evoca 1n incheiere incaodata aceea
"Incapatanare resemnata" la care m-am tot referit, si care sta
la baza acestui text, deoarece formula mai are inca un sens,
in afara integrarii psihice a deceptiilor... Este vorba (totusi!)
de speranta ca, poate candva, unele idei expuse aici cu cea
mai buna intentie vor rodi si vom avea un festival Enescu la
fel de monumental ca cel din acest an, dar poate nu numai la
Bucuresti si - simbolic vorbind - cu mai putin Piotr llici
Ceaikovski si cu mai mult Aurel Stroe.
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Compozitori romani
in Festivalul George Enescu
(CD atasat revistei)

Corneliu Dan Georgescu

"Prialudium fiir Columna Infinita", 2011 (P.A.
Camerata Regala, Cristian Lupes, Bucuresti, sept. 2011), este -
alaturi de Septetul "Studie zu Columna Infinita", 2008 (P.A.
Archaeus, Bucuresti, febr. 2080) si de Cvartetul nr. 11
"Contemplating the Tritone", 2010 (P.A. Florilegium Bucuresti,
mai 2011), cea de a treia lucrare dedicata lui Columnei Infinite
a lui Constantin Brancusi (1876 Pestisani - 1957 Paris).

Columna Infinita, ridicata in 1938 in Targu-Jiu (Gorj),
este opera cu totul deosebita a unui sculptor cu totul deosebit.
Aflat la apogeul creatiei sale si a succesului sau, Brancusi
considera aceasta opera ca pe una dintre putinele, poate
singura, care i reusise pe deplin... Intr-adevar, aceasta
coloana de otel si bronz de aproape 30 m. inal{ime, constituita
din 15+2 module, deschide un drum nou in arta moderna. Este
vorba de un obiect care nu vrea sa ilustreze nimic, un obiect in
acelasi timp limitat si nesfarsit, concret si abstract, static si
dinamic, un obiect care reuneste geometrie, caracter decorativ,
primitivism, subtilitate, simplitate, maretie, vibratie ritmica si
imobilitate hieratica.

Acest mod de gandire reprezinta si tema compozitiei
mele, de fapt a intregului ciclu dedicat lui Brancusi si, in
oarecare masura, a orientarii mele generale compozitionale.
Este vorba de o forma particulara de minimalism, care ar putea
fi numit "minimalism esentializant" sau "minimalism arhetipal".

Ca si Columna Infinita, piesele inspirate de ea -
inclusiv prezentul "Preludiu pentru Columna Infinitd" - nu tind
sa se incorporeze 1in vreuna din orientarile stilistice
contemporane, mai mult sau mai putin standardizate, ci sa
propuna un viziune simpla, elementara, originara asupra artei.
Aceste piese ar trebui privite si intelese nu ca o oranduire de
sunete, structuri, idei separate, teme, motive, ci ca o
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constructie complexa unica indivizibila dotatda cu o anumita
vibratie interioara, ca o contemplare a unui arhetip.

Lucrarea se bazeaza pe cateva idei muzicale
elementare, reduse la un minim absolut: un "sunet stabil" -
tenuto pur sau ca un fel de recitativ rectotono (situat mai ales
pe sunetele mi si si b), un "sunet instabil" - glissando lento,
continuo sau o gama cromatica, de obicei intre aceleasi sunete
mi si si b (desfasurarea in evantai al acestui glissando produce
diverse clusters), o structura melodica elementara: un tril sau
un mod stabil, o structura ritmica elementara: ritm "drept",
celule ritmice simple de trei sunete de tip anapest, o structura
armonica elementara: un Coral de cvinte goale aflate la interval
de ftriton (do-sol si fa# do#), combinati intre acestea:
Tril+glissando, Coral + ritm rectotono etc.

Structura armonica a piesei este de tip "constelatie”,
bazata pe relatia la triton a celor doua cvinte goale, insofite sau
nu de cate o terta majora si de un mod complementar. Exista o
anumta ambiguitate armonica, generata de intervalul de triton,
interval ce imparte octava in dou& parti egale. in timp ce o
cvinta perfecta se repeta de 12 ori pana la se ajunge la sunetul
de plecare (do sol re la mi si fa# do# sol# re# la# fa), tritonul nu
se repeta decat de doua ori (do-fa#-do), reprezentand ciclul cel
mai scurt posibil ti prezentdnd astfel o anumitd monotonie.
Aceasta monotonie voita - perceptibila si in repetarea unui unic
modul in sculptura lui Brancusi - are anumite valente estetice
proprii, cu totul speciale, ce pot fi acceptate sau nu... In jurul
acestei idei am dezvoltat acum cateva decenii teoria unei
"muzici atemporale”.

Corneliu Dan Georgescu

Ulpiu Viad

For You (Pentru Voi) pentru ansamblu cameral. A
trecut mult timp si mult prea repede de cand m-am apropiat
de o parte dintre acesti minunati interpreti. in oglinda
amintirilor am scris sextetul Pentru voi, respiratie muzicala
intima, ce lasa loc relaxarii in clipe de Ilumina blanda,
estompand incrancenarile exacerbate. Sonoritati si construcitii
simple deschid, prin semnificatii intinse in structuri complexe
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create spontan, calea fiorului expresiv ce invaluie armonia
intelegerilor umane si muzicale.
Pentru voi e un mic dar care sper sa faca placere.
Ulpiu Vlad

Doina Rotaru

Vivarta pentru cvartet de coarde. In filozofia indian4,
"vivarta" inseamna transfigurare, schimbare aparenta. in
lucrarea mea, discursul evolutiv continuu de tip
transformational se articuleaza in 3 seciiuni cu expresii
diferite. O melopee blanda, diatonica, in caracter arhaic
romanesc, insofitd de "inganari” eterofonice, este repetata
obsesiv, acumuland energie si ambitus. Substanta sonora
evolueaza treptat spre o alta zona, dramatica, tensionata. Pe
0 pedala foarte grava se contureaza 3 planuri paralele,
fiecare avand o evolutie discontinua. Textura alcatuita din
sugestii de fipete de pasari se rarefiaza si se transforma
treptat in gesturi sonore blande care vor genera o melopee
continua ce coboara din registrul acut spre cel grav. Spre
final, durerea si furia se transforma intr-un spatiu luminos, trist
si resemnat, din care nu lipsesc nici tensiunile mocnite, nici
amintirile Tnceputului.

Lucrarea a fost scrisa in 2009 si este dedicata
violoncelistei Anca Vartolomei si cvartetului “Florilegium”.

Doina Rotaru

George Balint

HUNAB KU. Maiagii aveau viziunea unui timp circular,
al carui inceput si sfarsit se contopeau in spiritul lui Hunab Ku
(Fluturele Galactic), din centrul galaxiei noastre. Acest zeu
suprem este totodata Creatorul si Poarta matricialad care, sub
forma unui disc rotitor, da nastere stelelor si planetelor,
guvernand intregul balans cosmic prin intermediul unor emisii
de enegie constienta. Pe analiza fotografilor undelor radio de
frecventa joasa, facute in 2002 cu telescopul "Very Large
Array" (in Soccoro, Mexic), s-a observat un semnal intermitent
cu caracter inteligent, format din cinci emisii energetice de
inalta intensitate si de aceeasi amplitudine, fiecare dintre ele
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durand cate zece minute, la un interval de 77 de minute, totul
pe o duratda de sapte ore. Sunt datele care mi-au inspirat
metafora prezentei compozitii, in al carei etos exprim nostalgia
desprinderii, simultan cu elanul deschiderii catre noi orizonturi
de expresie, survolabile in aura lor de mister. Lucrarea este
dedicatea ansamblului PROFIL, condus de Dan Dediu (care m-
a onorat cu propunerea de a o scrie pentru concertul din
cadrul Festivalului ,George Enescu”) si dirijorului Tiberiu Soare.

George Balint

Dan Dediu

Essai sur le Globe pirate pentru clarinet, cvartet de
coarde si pian (2010/11).

Posedand un titlu literar manifest, abscons si simbolic
si fiind inspirata dintr-o reflectie adancitd asupra fenomenului
pirateriei vazut ca unul dintre fundamentele globalizarii
actuale (figura piratului constituindu-se ca una dintre cele mai
legendare sub raportul libertatii nautice si ca adevarat simbol
extrasocial al unei criminalitati naive), lucrarea incearca
suprinderea muzicala a unor comportamente instrumentale
derivate din practica pirateriei. Astfel, materialul sonor este
supus unor abordaje directe, invazive, iar strategiile de
constructie formala urmaresc distrugerea "navelor muzicale”
intalnite pe oceanul suprafetei compozitionale si anihilarea lor
prin scufundare. Desi uneori suava si linistita, aceasta muzica
poseda o dominantd agresiva, rasarind dintr-o atitudine
razboinica, hotarata si din permanenta panica a piratului ce
pare sa spuna neincetat: "Distrug, deci exist.”

Dan Dediu

Adrian lorgulescu

»Rondo-ul de noapte” (2010) evoca un soi de dubla
Jparafraza” : prima vizeaza tabloul lui Rembrand ,Rondul de
noapte”, secunda periplul nocturn al garzii civile formate din
jupadn Dumitrache, Nae Ipingescu si,compania”, derulat intr-
una dintre mahalalele Bucurestiului, din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea.
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Trimiterea neechivoca la cadrele ,Noptii furtunoase”
plaseaza lucrarea pe coordonate de inspiratie carageliana,
comune cu alte doua titluri ale subsemnatului : cantata ,Mogii”
(1975) si opera ,Revulutia”, dupa ,Conu Leonida fatd cu
reactiunea” (1991).

Scrisa pentru oboi (corn englez), suflatori de alama si
percutie, piesa sugestioneaza avansarea in cerc a unei fanfare.
Nu Tntdmplator deci, rondul intra in tiparul ciclic al rondo-ului,
iar refrenul este un mars. Adus de fiecare datd in ipostaze
variationale usor modificate, alternand cu alte surse si structur -
cupletele - net contrastante. Ideea — pilon pleaca de la
existenta unui punct fix, referential (un ascultator, o audienta),
fata de care, prin apropieri si distantari succesive, se distribuie
informatia, mereu Tnnoitd sau repetata. Efectul scontat induce
un orizont militaros, frust, deloc elevat, din care efectele uneori
satirice, alteori lirice nu lipsesc. Se degaja copios atmosfera
banala, nonaspirationald a unei lumi golite de repere si de
detente metafizice. Puternica insa si pitoreasca.

Pe linie de consecventa, am dat intregului un caracter
eclectic si circular, lesne descifrabil n tehnicile componistice
utilizate. Nu insist. Semnalez doar, ca sistemul intonational
amalgameaza, intr-o maniera cautata, formulele tonale cu cele
modale si seriale, care se rotesc la randu-le, asemeni unui
carusel. Mai notez in ,economia” generala a partiturii, rolul
dramaturgic al ,personajului” solistic - oboiul - ce indeplineste
functia de ,tambur major’, de ordonator al traiectoriei si
evolutiei ansamblului.

In plan expresiv, mi-am propus s creionez o realitate fonica
directa, nesofisticata, pe alocuri abrupta. Necontaminata de
abstractitati, anxietati, artificialitati. Subsumabila predominant
unei viziuni antidogmatice si nonconformiste, conexa abordarii
postmoderne.

Adrian lorgulescu
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