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ENESCU iN ACTUALITATE

Ascultand muzica lui Enescu,
intitulez acest gand
“o0 semnatura pentru eternitate”

Paul Staicu

(Fragment din prezentarea tinuta la Universitatea din
Montbéliard cu ocazia implinirii a 50 de ani de la disparitia Iui
George Enescu - 2005)

Din aspectele multiple pe care le presupune
privirea asupra operei enesciene, ma voi referi la unul
care cred ca i era foarte drag autorului Tnsusi, un fel de
joc secret, mandrie, orgoliu nobil, confundare pana la
stergerea oricarei detasari posibile intre personalitatea
si opera sa; de fapt sufletul Tnsusi al autorului, asezat la
temelia operei sale, asemeni mitului Mesterului Manole.
Fara a intra in detaliile demersului, remarca de fata este
succinta, asemeni semnaturii insasi, caci despre ea
este vorba.

Bach, idol al lui Enescu, (in toate motivele sale
muzicale ce cuprind B, A, C, H) ca si Sostacovici (in
motivele sale muzicale ce cuprind D, ES, C, H), ambii,
de o maniera fireasca si-au ,pus in joc’-ul pur al
sunetelor, propriul nume. In acest sens, exemplele
muzicale sunt multiple. Enescu nu putea fi strain nici de
amestecul lui Rembrandt printre personajele propriei
opere (in afara portretelor), ca ,lectia de anatomie a
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doctorului Tulpius”, "rondul de noapte", "predarea
cheilor orasului Breda”, apoi Durer, Caravaggio, efc.,
fiind astfel prezent si in ipostaza de figurant in colful
vreunui tablou, parca privindu-si opera dinafara cu mai
mult sau mai putina implicare, fincantare sau
amuzament, dichis sau plictis... (vezi Hitchcock...)

Tentatia de a-si semna creatile ,muzical’
dateaza inca din timpul rapsodiilor si se prelungeste in
insasi structura operei Oedipe unde Enescu depaseste
de departe acest joc situdndu-se in interiorul
personajelor sale, participdnd nemijlocit la drama lor.
lata deja aceasta ,semnatura muzicala” ,de tinerete”, pe
pedala ultima a celei de a doua rapsodii, enuntata de
flaut, cu grafica sa delicata ca o pana.

Ex.: Pag. 1, Ex. Nr. 1

Semnatura in cazul de fata este aproape
intreaga, cu tot ceea ce autorul a putut extrage din
oferta pe care sunetele i-au pus-o la dispozitie. Mai
tarziu, in Oedipe, semnatura se esentializeaza, intocmai
ca intr-o viata reala, ajungand sa fie doar sugerata prin
inifiale, deci numai cateva sunete (vezi sfarsitul operei
Oedipe.)

Profit insa de amintirea acestei rapsodii pentru a
sublinia un fapt esential si total profund in demersul sau
componistic, anume, osmoza intre ,EST” si ,WEST”,
intre vertical si orizontal, intre ,liber” si ,riguros” intre
contrapunct si armonie, intre perspectiva, profunzime si
decorativ.

lata cum ar putea fi perceput acest lucru in
Rapsodia a ll-a :

1) Enescu expune aceasta prima tema, acest
.element aparent liber’, cvasi improvizatoric, fara
rigoare, de tip ,est”:

Ex.: Pag. a 2-a Ex. 1, Raps. 2, tema 1 Desi
stilul sau liber este convingator, tema ar putea foarte
bine sa primeasca rigorile unei caruri, sa intre in exact
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patru masuri dar tentatia autorului de a o diferentia de a
doua tema, este vadita; ceea ce si face pentru a-si
satisface bucuria creatiei, implinirea ideii de asamblare
a doua stari de spirit venind din lumi diferite.

2) A doua tema o constitue elementul aparent
riguros, de tip ,west’, masurat, bine Tincadrat in
periodicitate, clar, ,de tip latin”, cum ar spune autorul
insusi (vezi interviul cu Bernard Gavoty) :

Ex.: Pag. a 2-a Ex. 2, Raps. 2, tema 2

3) lata superpoziiia lor, ,asamblarea”,
convietuirea, existenta intr-o desfasurare unitara.

Ex.: Pag. a 2-a Ex. 3, Raps. 2, tema 1-2

Acest demers care deocamdata ne pare clar si
relativ simplu, aproape didactic, devine extrem de subtil
si de complex in actul ulterior al compozitiei sale.

As mai adauga, in treacat, minunea modala pe
care Enescu o etaleaza de la nr. 4 al acestei a doua
Rapsodii, incepand cu vioara prima si secunda. Curtand
pe rand modurile, pornind de la RE Major-minor,
parcurge cu ajutorul flautului, al oboiului si al cornului
englez, multitudinea de stari sensibile si meditative
specifice cantului romanesc, facand pe rand imixtiuni in
mai multe moduri, ca mai apoi, reludnd major-minorul,
de data aceasta in DO, sa expuna un intreg mod frigian
descendent pentru a incheia perioada cu fraza cornului
englez in modul locrian. Acesta ar fi aspectul tehnic,
sec, al utilizarii modurilor. Dar ce stare emotionala de
poezie autohtona unica, ce indltare cu ajutorul acestei
meditatii! Este profund sensibil; miraculos as zice !

latd deci cat ii erau de aproape modurile lui
Enescu. Nu este atunci de mirare sa-l fi ales pe cel
lidian pentru a-i incredinta propria-i semnatura.

Cultura Greciei antice este o prezenta
inconturnabila Tn spatiul roméanesc.

Formarea si confirmarea geniului enescian
continua sa aibe loc in Europa Centrala, la Viena si
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Paris. Pe de alta parte, Enescu este atras si de cultura
muzicala bizantina.

Mica anecdota ce urmeaza, mi-a fost povestita
de cineva din ,generatia de aur’. lat-o : ,...suguiesti
badie, dar nota aista poate fi de la o musca’...ar fi spus
Enescu unui prieten bizantolog, in timp ce cercetau un
manuscris si nu reuseau sa desluseasca importanta
uneia dintre note.

Cele doua surse ale formarii sale sunt directe,
autentice; nu este deci tentat sa isi apropie mai mult sau
mai putin artificial forme de expresie muzicala din
orientul mai mult sau mai putin indepartat, cum au facut-
o mulfi compozitori din Centrul Europei. Situarea geo-
politicd a Romaniei 1i este un atu. Romania fiind la
rascruce de drumuri, are avantajul unei priviri si a unei
intelegeri mai largi : catre vest, catre est si mai ales
catre tariile esentelor. Va fi gandit Enescu acest lucru in
timp ce era cufundat in compunerea muzicii pentru
momentul in care Edmond Fleg i ofera pretextul
.Hécate, Hécate, aux trois visages..” (,Hecate, Hecate,
(zeitd) cu trei fete”)?! Fara indoialda ca da. Cred ca
Enescu va fi tradus aceasta realitate ca o predestinare,
ca o implicare a propriei personalitati in exprimarea
spiritului roménesc de care era indisolubil legat.

Primind in adéancurile intelegerii sale toate
ecourile sunetelor din oceanul care I-a inconjurat, a dat
nastere perlei neprefuite care este muzica sa. In
adancul operei sale, sub aspectul lor muzical,
LVerticalul” si ,Orizontalul” raman intr-o Tmbratisare
eternda, dezvaluind profunzimile, perspectiva, intr-o
permanenta devenire. Citez: ,Or, je suis essentiellement
un polyphoniste... J’ai horreur de ce qui stagne..., pour
moi la musique n’est pas un état mais un action.
“L’enchainement d’harmonies ressortit & I'improvisation
élémentaire... Une oeuvre ne mérite le nom de
composition que s’y I'on peut discerner une ligne, une
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mélodie, ou ce qui est mieux encore, une superposition
de mélodies”. (Or, eu sunt esentialmente un polifonist...
Am oroare de tot ce stagneaza... pentru mine muzica nu
este o stare ci o actiune... Ingiruirea de armonii tine de
improvizatia elementaréa... o lucrare nu meritd numele
de compozitie decét dacé poti discerne o linie, o
melodie, sau ceea ce este si mai bine, o suprapunere
de melodii...”).

Sunt minunati cei ce inventeaza! Sunt insa de
nepretuit cei ce aprofundeaza. Enescu aprofundeaz3;
va fi necesar sa fie ascultat si reascultat timp indelungat
pana la destdinuirea lui completa, si inca... Intr-un secol
in care dorinta de acaparare de tot felul nu-si mai
ajunge siesi, Enescu se apleaca cu caldura si gandire
asupra a ceea ce este esential, peren.

Din punct de vedere tehnic, o preponderenta a
modului  lidian este evidenta 1n desfasurarea
evenimentelor muzicale cheie si nu numai, in opera
Oedipe. ,Ordinea lidiana” descendenta a sunetelor
pornind de la cvinta modului, la care se adauga
ambiguitatea tertei major-minor ca izvor nesfarsit de
semne de intrebare (ca motor al devenirii), se potriveste
de minune semnaturii muzicale enesciene, o
favorizeaza in punctele ei esentiale: G,-fis(GES), (d’)-
E,-(n)ES,-C(u). — solmizatie alfabetica (germanica),
bineinteles.

Ex.: Pag. 1, Ex. 2, Modul LIDIAN descendent

Este si motivul pentru care din multitudinea de
moduri si game, Enescu a ales tocmai acest mod lidian.
Imi Inchipui fiorul pe care l-a simtit la o varsta frageda,
dandu-si seama de cat de profund implicat era in lumea
sunetelor, a vietii.

Dupa lecturi repetate ale operei Oedipe
ramanem cu convingerea ca aceastd amprentda a
autorului, prezentd in momentele capitale ale
desfasurarii ei, nu poate fi intamplatoare. Privindu-i
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biografia, alegerea sau faptul de a fi fost ales de mitul
Oedipe, este premonitor. Implicarea propriei persoane
in desfasurarea operei, prin mijlocirea semnaturii, (si nu
numai !) este evidenta.

El este deci :

1) cel ce este nascut

Ex.: Pag. a 3-a, nr. 18-19-20 si Pag. 1,
exemplele similare in DO (manuscris original Nr.18-la-
25 si 56 - tesatura pe modul lidian, etc.) ,Répandez
l'eau de Dircé sur le nouveau né” (« Raspanditi apa lui
Dirce peste noul nascut») si ,Enfant, mon enfant,
comment tappeler....” (« Copile, copilul meu, cum sa te
numim... »)

Inainte chiar de a se naste si de a fi botezat
(,comment t'appeler’...etc.) zanele, ursitoarele, intreaga
ambianta muzicala il scaldd in acest mod lidian al
atmosferei pastorale. (vezi ex : Nr 18, DO diez maj.
lidian = flaut, apoi Nr. 19 (DO Major lidian). in
continuare, toate secventele armonice de la Nr. 20 nu
fac decat sa-i repete numele in FA diez, RE bemol, RE,
toate in mod lidian. Adaugam dansul pastorilor de la Nr.
23 plus celebrul solo de flaut care a atras atata
admiratie din partea lui Yehudi Menuhin (Ex. Nr. 23 si
Nr. 24)

Daca evidenta mai trebuie inca subliniata atunci
ma opresc la momentul atat de clar, atat de explicit, in
care Phorbas i se adreseaza direct : ,Oedipe, 6 fils de
Polybos...” (,Oedipe, o fiu al lui Polib...”) ( EX.: Pag. a 5-
a, Nr. 80)

Mi se pare important de comparat masura a 6-a
dupa Nr. 19 cu masura 1 — 2 de la nr. 165 din Pag. a 5-
a (masura a 4-a si a 5-a dupa 165 in manuscris).
Nasterea si victoria sunt aproape identice !
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Ca urmare a victoriei asupra Sfinxului, ca
un dramaturg genial ce este, autorul
incredinteaza paznicului de noapte acelasi
model muzicala raspunsului propriu dat Sfinxului,
cu care sa anunte muliimii ca el OEDIPE
(ENESCU !) a invins ! (Pag. a 5-a, Ex. Nr.170-
171 SOL maj. lidian). Nu a cautat sa invinga, dar
a invins dand un raspuns omenesc. Lasand
paznicului de noapte grija s& anunte victoria, el
nu face decat sa confirme faptul ca nu a cautat-o
cu orice pret, ca raspunsul dat Sfinxului a fost
urmarea structurii sale interioare. Stapan pe
destinul sau, stie ca lucrurile nu se rezolva
Lprintr-o victorie”. Oricine ar fi fost mandru de
propria-i izbanda! Insa intelepciunea,
delicatetea, modestia, decenta il opresc sa o
strige el insusi multimii si astfel, gaseste aceasta
cale de exprimare indirecta. Procedeul face
parte din dramaturgie. Mozart, la radndul sau, in
alt context, incredinteaza lui Figaro in Cavatina
»o€ vuol ballare signor contino...”, ceea ce el
insusi ar fi dorit sa transmita arhiepiscopului...

(De remarcat deci similitudinea intre muzica ce
accompaniaza nasterea si victoria, la care adaugam si
anuntul adresat multimii de catre straje de noapte).

2) cel ce incearca ,licoarea cu gust indoit’

As remarca tratarea atat de deosebita in
forma, si atdt de asemanatoare in continut, in
atmosfera, intre scena ,strdjii de noapte”, ,le
veilleur” la Enescu si ,der Nachtwachter” la
Wagner, in Meistersinger. Ambele la fel de
adancite in calm, intr-o liniste ,nocturna”, libere,
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detagate de tot ce este real, ca pragul intre somn
si veghe.

Wagner ne aminteste de un mic ,lied”
german la care adauga spatiul nesigur, detasat
de toate, al acordului de sexta marita - ( trei
sensibile) -, cu caAmpul ei deschis oferit de nota
din bas care cere o rezolvare in jos, acordul
corect trebuind sa fie sol-bemol si-bemol do mi,
insa Wagner scrie fa-diez in loc de sol-bemol
pentru a-l urca la sol, la acordul de septima de
dominanta in rasturnarea a ll-a, pentru FA Major
(Wagner care a extins expresivitatea armoniei
ignorand canoane, se arata in acest loc
.fespectuos de reguli” si ajunge la tonica lui FA
nu direct din acordul de sexta marita, ci trecand
prin acordul de dominanta). Apoi inchide aceste
cateva masuri evocatoare intr-o cadenta plagala,
~-dominanta de jos”, pentru ca respectand regulile
sa pecetluiasca linistea cu sentimentul unui lucru
definitiv, care aduce pacea... (,Jaudati pre
Domnul...”).

Enescu, pe o pedala de si bemol care
aduce aceiasi liniste a nemiscarii, expune o
melodie calma (desfasurare A B A, caracter
liber, recitativ,) in care ,A” rezoneaza bland in
cele patru colturi cardinale, respira linigtit in
noapte: fara rigoare, fara graba, fara tel precis, o
cantare a timpului: ,De l'aurore a laurore, je
veille, je veille,....” ,Din zori in zori, eu veghez, eu
veghez.....” Un cant atat de apropiat vorbirii! in
continuare frisonul noptii, al lipsei de ,clar”, fiorul
necunoasterii zilei de maine, ,B” este dublat de
prezenta Sfinxului care, pentru moment, doarme,
el insusi...

Acestui ,repaos” incarcat de electricitatea
dinaintea furtunii 1i urmeaza Iinclestarea
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dramatica, curba tensiunii urcand vertiginos intre
Oedipe si ,LA SPHINGE”. Nici o ,agresivitate”, in
fapt! Inclestarea este in spirit. Din punct de
vedere dramatic, in trei masuri de tremollo, o
forta uriasa isi aduna toate resursele. Raspunsul
se afirma cu energia si siguranta unui tunet :
OMUL !

Oedipe intrase N scend”  in
dezorientarea lamentatiei dar intrebarea
Sfinxului 11 duce la celalalt capat al existentei
unde concentrarea este maxima: este raspunsul
vietii sau al mortii. Raspunsul lui va salva
cetatea.

Ex.: Pag. a 5-a nr. 144, si Pag. 1, similar (man.

Nr. 144) pe o pedala de mi, pe sunetele mi-sol plus si

bemol — cvarta maritd — cu apogiaturile respective de

sfert de ton, fiind vorba mereu de EG = Enescu George

- Il est un breuvage aux doubles saveurs”... (,existd o
bautura cu gust indoit...”)

Daca privim desenul ritmic al acestui text

remarcam o masura de 5/4 cu un triolet pe timpii

1 si 4. Intr-atat cat am putut fi de atent, de cate

ori am ascultat Oedipe, acest moment a fost

redat ca si cum ar fi fost scris intr-o masura

binara cu un ritm de optimi egale, ori diferenta de

accent este capitala. Monotonia discursului ce

decurge din egalitatea valorilor ritmice creaza o

cu totul alta stare de spirit decat aceea in care

discursul ar fi mai suplu daca valorile ritmice

scrise ar fi respectate riguros (vezi masura a 2-a

si umatoarele de la pag. 89, part. orchestra).

Amaraciunea lamentatiei nu intrevede urmarea

evenimentelor, de unde lipsa unei apasari care

ar fi venit dintr-un discurs de optimi egale.
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Enescu lasa deci discursului o anumita suplete —
incd ! — ce se datoreaza unui ritm inegal,
neregulat (vezi ternar- binar).

3) cel ce primeste provocarea... ,Je

t'attendais’,(,... Te asteptam...”)

Ex.: Pag. a 5-a nr. 158 si Pag. 1 similar

(manuscris original Nr 158)

De remarcat linistea stranie si vocea
»alba si Indepartata”, inumana cu care este pusa
intrebarea. Enescu spune: ,,Mi-au trebuit patru
note...” sa infioreze existenta... Fireste, el nu ne
spune care note, si nici de ce tocmai acelea.

Notele sunt bineinteles altele decat cele
patru note fetis ale Barocului, DO, RE, FA, M,
cu ajutorul  carora Mozart a creat
MONUMENTALUL final al simfoniei ,Jupiter”,
unde lumina inteligentei Tincalzeste bucuria
spiritului; cata elevatie!

4) cel ce invinge
Ex.: Pag. a 5-a nr. 165 si pag. 1 similar (man.

Nr. 158-1a-172) ,/homme est le plus fort I” (,omul este
mai tare...”)

In mod deosebit, ne-a atras atentia acest

moment determinant al operei.

56

Daca omul nu are posibilitatea sa-—si
doreasca nasterea si este totusi nascut, daca nu
doreste sa paraseasca viata si o paraseste
totusci, atuni ce il leaga de dorinta? Crearea
unui tip moral prin Desavarsire proprie, Reusita,
Victorie, fireste. "Victoriile” sunt tot atatea praguri
de depasit, sunt momente esentiale ale devenirii.
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Psihologic, victoria este un moment de inéltare,
de expansiune, de bucurie exploziva. In acest
caz, gestul, tonul, sunetul se afirma catre ,in
sus”. Linia melodica ar fi deci ascendenta insa
desenul melodic enescian al acestui moment
capital are o traiectorie descendenta. (vezi ex.)
Asemanata cu ,Sprechgesang”, aceasta
declamatie enesciana poate fi perceputa ca
atare, si-ar gasi firescul, poate fi o exprimare
reala, mult mai reald chiar decadt o melodie
ascendenta, un cantec, un mart al victoriei de
sorginte clasica sau romantica.

Pastrand contextul si proportiile, Verdi in
JAida” sa, exprima de o maniera diferita un
moment al victoriei personale si colective,
moment care  favorizeaza expansiunea,
exaltarea, ca trasatura primordiala. Verismul
italian de mai taziu nu este o chestiune atat de
tehnica muzicala, cat de estetica.

La Enescu totul se traduce numai prin
doua silabe: O-MUL ! Este adevarat ca in alte
timpuri, alta estetica, alt context.

Daca traducerea lui ,Sprechgesang” ar
insemna ,cant vorbit” (in DEX este tradus
srecitativ’) atunci tehnica utilizarii lui de catre
Wagner este mai mult o implinire a ceea ce mulij
alti compozitori au practicat cu succes inaintea
lui. As aminti pe unul din cei mai mari dramaturgi
care au existat vreodata, pe Mozart, care cu un
gust fara repros, si ...cu mult geniu desigur, a
putut sa exprime in muzicd melodia vorbei cu
atata naturalete incat pudoarea I-a oprit sa faca
din acest lucru atat de firesc, un ,Tratat” pe care
sa-l impuna altora... Daca ar fi sa ne amintim fie
si numai de ,La ci darem la mano... Vorrei o non
vorrei...” din ,Don Giovanni”! (cu conditia ca
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interpretarea sa tina cont de indicatia autorului,
Andante 2/4 in doi timpi si nu 4/8 in patru timpi !

Revenind la Enescu, urmand deci
-~oprechgesang’ ul si fiind vorba in context
despre un raspuns categoric si nu de o
intrebare, este firesc ca in acest caz, raspunsul
sau 1n doua silabe, ,O-MUL !”, sa se exprime,
asemeni ,vorbei cantate” ce incheie o afirmatie,
intr-o traiectorie descendenta.

Dar atunci, acest mod firesc se poate
realiza cu ajutorul unei cvinte, cvarte, terte sau
chiar secunde descendente.

Enescu o face cu ajutorul cvintei
micsorate - cvartei marite !: GES (fis) — C. De
ce ? Tocmai pentru a se iscali in... modul lidian;
pentru a-si asuma implicarea.

5) cel ce pleaca in lumina,... spre a ne reveni

in lumina

Ex.: Pag. a 6-a nr. 13 si Pag. 1 similar —

ultimele masuri (man. Nr. 395.) "et je mourrai dans la
lumiére” (,si voi muri in lumind”)

Opera se incheie... de fapt se incheie sau

continua ?

58

Acordul din masura a treia Tnainte de
sfarsit nu este ,curat” iar componenta notelor nu
este nici ea intamplatoare: "cluster” de la SOL la
RE, pe gama diatonica in SOL Major, plus DO
DIEZ. (? !). Aceleasi note intalnite Tn momentele
capitale, pe intreg parcursul.

( ...Si daca este sa mergem atat de
departe, atunci ultima nota este tonica SOL = G-
eorge. Fireste ca ar fi putut fi si Ml = E (din Ml
Major) dar in acest caz pot fi mai mul{i Enescu...
Aici insa este vorba despre GEORGE.)
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Incepand de la numérul 396 pag. 268,
vocile de deasupra oscileaza pe SI-LA fara a
avea ,curajul” sa coboare la tonica SOL,
prelungesc sfarsitul pe tonica, iar cele grave se
indreapta cromatic catre registrul profund pana
ajung sa ,rosteasca”, sa ingane initialele numelui
in acelasi desen melodic ca ,Oedipe”,... je
tattendais..., ."'homme !..,Joie !...”, pentru ca
totul sa se cufunde intr-o pedala unde numele lui
parca se mai aude inca asemeni unui ecou,
asemeni unei amintiri. Si pentru ca ,SFARSITUL
ESTE IN INCEPUT”, ultimul portativ din pagina
nr. 1 de exemple, sunt primele note ale
inceputului operei, preludiul: G — FIS — ES

Totul este conceput ca bolta unei existente,
arcuita pe pilonii unei teme cu variatii proprii, - de fapt
un motiv, - tema care este autorul insusi. Este
fascinanta puterea muzicii, si nu mai putin a lui Enescu,
de a transforma o idee muzicalda, un subiect, a carui
esenta ramane mereu aceeai. (vezi Beethoven,
Variatile Diabelli... si cate altele...). Este apanajul
geniilor.

Lumea este o capodopera a carei forta motrice
este energia; asemeni lumii din Oedipe, generata de G
FIS En ES Cu, sau lumii lui Einstein generatd de E=mc?.

Asa cum spune poetul, ,inceputul si sfarsitul
sunt ale lumii doua fete”; doua pagini pe aceeasi foaie.

Trebuia sa fi compus Enescu mai mult pentru a-
si defini mai lesne, pentru mulii iubitori ai muzicii, esenta
propriei creatii? Cum spunea un filozof, ,nu a avut timp
putin sa scrie mult ci destul timp sa scrie putin”. Fiind
harazit de Zei cu darul de a patrunde esenta lucrurilor,
ajunge in Oedipe sa exprime intr-un echilibru perfect,
toate elementele componente: expozitie, dezvoltari,
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orchestratie, expresie muzicala, desfasurare dramatica,
lirism, culoare. ,Oedipe” este Pasdrea Maiastra slefuita
pana la perfectiune careia nimic nu-i poate opri zborul
catre lumina. Dupa cum am vazut, sfarsitul Oedip-ului
sau este gandit sa persiste in amintire prin redundanta,
precum vanturile, valurile... (vezi repetarea’muzicald” a
numelui in ultimele masuri).

Existd intr-adevar un ac la cojocul timpului
AMINTIREA.

De la Rapsodia a ll-a, la Oedipe ,Sférsitul este
in inceput”!

G(eor)ges,fis(d’)E(n)ESC(u) si  G,GE(ne)S
C(u)E,C), etc., este semnat George Enescu! pentru
eternitate.

Daca observatia mea, intemeiata pe exemplele
extrase din insasi opera enesciana, m-a condus la o
deconspirare, atunci rog spiritul lui Enescu sa ma ierte.
I-as reaminti totusi propria-i spusa: ,cel mai bun mijloc
de a cunoaste pe cineva este de a-l iubi”. Nu am dorit
decat sa mi-l apropii din ce in ce mai mult. Ma intreb in
continuare daca farmecul unui secret nu consta in
insasi dezvaluirea lui, si daca acesti codificatori geniali
nu Tsi doresc ei ingisi acest lucru. Altfel, frumusetea unei
atari constructii ar raméane ascunsa. Si astfel, paradoxul
aparent nu este decét unitatea insasi.

Las bucuria celor ce vor fi interesati, sa parcurga
drumul plecand de la sursa insasi.

(Vezi exemplele in paginile urmatoare)
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Enescu - Exemple (Obs. Toate exemplele din OEDIPE

. 1
Pag sunt scrise in DO)
EX.1 Rapsodiaall-a  Transpusin DO G fis ~E BS C
solmizatic alfabetica = Gleor)  gesfis(d)Em) ES  C(u)
O
0 B b P I ~
s T v
ﬁ | —+ f t T H -
it t T t H
EX. 2
Modul LIDIAN descendent, pornind de la cvinta si corespondenta solmizatiei alfabetice cu sunetele muzicale
a po!
= ¥
@7‘ 5 I T
b for b t
G (eor) es, fis d")E(m’ ES C@
Vezi Nr 19 din Ocdipe (Comentariu instrumental,
Le grand prétre: "Répandez 'eau de D/i{ce sur le nguveau %é“ infipit mai com E ex) 3
Co— w2 078 ] 3 o
H——pr e 1
1F 2 S — — 1
G, GES; E.......(VEZI ex.7, "Victoria",
(acelas model muzical)
Jgcaste : Enfant, mon enfant, t appeler, toi, dont l'avenir st um dleg voilé ?
>’ X umay ;
K b A e e e e 2
o a3 S s . S R = 3
¥ —
E_E. SES. esitima modulii Tidian) £ G E
Vezi Nr 144 din Oedipe

Oedipe estun b

Vezi Nr 165 din Oedjpe

—————————{xezi_pot.3mas. 3, "nasterea")
o
she » the o = .
frs t T e ¥ Ty
Yot Gﬁs ________ e —_— = %
Oedipe :
GES
Ultimele mésurj din Opdj ;
44 ﬁé
ra oy =
B ! f
e :
(instrumental) E C G, GES G, GES E C. £
Iata si INCEPUTUL OPEREI
T
e = e
fi
c\——/ms
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Rapsodia a IT-a

Pag. 2-a

Enescu

Rapsodia IT-a, prima tema ( "libera™)

( "riguroasa", de "tip vest")

a, a doua tema

Ex. 2 Rapsodiaa II

¥

Ex.3 Rapsodia a II-a, ambele teme
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Pag.3 Enescu

1 M Tenori —3

s P
¥

t
nym-phe. mon-ta-gneu-——se

—

S ¥

— yry e
S N

p——

3

52 afae el Pt —
= e
Répendez 'eaude Dircé  Sur le nouveau né
) (e ESEEREEE £ =

===== 2= e

= E_E
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Oedipe

Enescu

~

Y
-

=

.7I

ﬁ T

3

‘.

3
Yeale FRlisrpefe,a

g m Mi 3 A
hS
NE i L
DNz Ml | o T
Pt o ‘A
Mg [ d
|1§EE E T 2 Y N~
g E Tl 4N o 4L
W & o 9 -4
iif i il g
i il
o] 2
ol = G
sl (2 i
(e ® B
5 [} SSUBECIER TR
i}
SUBR-I 8
4; \] nll i o .T. y
i (3 il
| M hiza el 2 TN .
et N § :
Pl | = :
[ B N i
ol L\ - ;
\ 1 b .
su.MB“r Ne « N :
o , i [~ :
R | HY s
Fu: L“n o Z| Huu i
H P an W
V: e ® 1 jC- ..ﬁ 1
Iy | I
S (28 _H. TR iy _
nmvm 2 2
N Y ey S UH 8
) g HhE P
- . J.r ]
Aa.. RN o e’ B
umyd Sl P-ag B S T
<N A oh.ﬁu < A .S
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Enescu

Oedipe

Pag. 5

Nr. 80

<

PHORBAS

Oc-di-pe

04

Nr. 144

gorge et suave au

+
saumitre 4 la

H
il
[ U
il
N E
al

E8vil
Mru H
.lA..l .m
5 MY S
g Mg
m N
Z e

8T

ip

Y

st plus

T'Homme

etc...

L I

£

fe

o

Toi----

Toi---m--

etc..

) popoe
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Pag.6 Oedipe -

(Toate exemplele de fata sunt in DO) /—\
5 o o
= 4

Obs.
Nu poate fi intdmlpator faptul ca acest motiv atit de concludent ce codifica propria-i semnatura sa fi fost utilizat atét de muite ori
tocmai in momentele determinante ale operei. Intentia este vadita.
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