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Festivalul International
MERIDIAN 2017 - editia a XIII-a

Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romaénia si-a asumat si de aceastd datd esenta menirii sale de
a promova creatia muzicald nationald si a o face cunoscuta
cat mai larg in culturile muzicale europene si nu numai.
Constituitd aproape cu un secol in urma de mari personalitati
muzicale, printre care George Enescu, Ion Nonna Otescu,
Alfred Alessandrescu, Constantin Brdiloiu, Theodor
Rogalski, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania serveste cu generozitate creatorii romani,
imaginand si deschizand oportunitati pentru toate itinerariile
artei si stiintei muzicale. In acest sens s-a fructificat cu succes
colaborarea dintre Sectiunea Nationald Romana a Societatii
Internationale de Muzicd Contemporand - initiatoarea
Festivalului International Meridian, prin compozitorul Sorin
Lerescu, presedinte SNR-SIMC la acea vreme - si Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romaéania - prin
compozitorul Adrian lorgulescu, presedintele UCMR,
directorul fondator al Festivalului - care a realizat din primul
moment importanta majora a proiectului, asumandu-I ca o
necesitate cuprinsd in fondul de concepte din statutul
Uniunii.

Actuala editie a Festivalului International Meridian a
propus, ca si pand acum, programe de concerte si recitaluri
cu lucrari de compozitori romani reprezentativi din toate
generatiile, inclusiv o parte din cei care au creat in a doua
jumdtate a secolului XX, precum si o serie de nume notabile
din componistica ancorata in contemporaneitate, ce provin
din centre si laboratoare muzicale de prestigiu din intreaga
lume. Existd ceva ce nu trebuie uitat, anume rolul formativ
de esentd la nivelul cunoasterii orizonturilor noi in creatie si
interpretare, la care se adauga cerinta de atragere a noi si noi
categorii de ascultdtori, care numai in acest fel pot intra in
contact cu opere muzicale si interpretative ce nu au nici-o
legatura cu productiile comerciale.

La randul lor, interpretii sunt personalitati
recunoscute prin talentul si tinuta de respect si apreciere a
muzicii contemporane, aflati pe primele locuri ale artei
sonore, care colaboreazd de ani de zile cu Festivalul
International Meridian, pentru a aduce in sala de concert
trecerea in spectrul auditiv si insufletirea partiturilor
prezentate.

Ne-am straduit sa existe o afluentd cat mai
semnificativd a publicului doritor sd cunoasca si sa inteleaga
procesele intelectuale si emotionale ale muzicii zilelor
noastre, lasand liberd intrarea la manifestarile de la Aula
Palatului Cantacuzino si Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti. Concret, au fost 23 de evenimente muzicale,
in care s-au prezentat 115 creatii de compozitori romani si de
peste hotare, 30 dintre acestea fiind in prima auditie absoluta,
iar 33 in primd auditie roméaneasca. Au participat 78 de
interpreti romani si din spatiul european, membri in 17
ansambluri de renume international. Pe langa concertele si
recitalurile de muzicd contemporand, muzica electroacustica
cu proiectii video si dans modern, lanséri de carti si partituri
muzicale, workshop-uri, mentionez si cele doua evenimente
dedicate jazzului.

Ca o noutate a acestei editii consemnez prezenta
expozitiei generata de Liminal - “un festival de artd, stiinta
si tehnologie ce isi propune sa imerseze publicul intr-o serie
de experiente relevante din perspectiva impactului noilor

tehnologii asupra vietii in perioada contemporana” - in Aula

Cuvant inainte

Palatului Cantacuzino, pe toatd perioada Festivalului
International Meridian. Expozitia a cuprins lucréri de: Oliviu
Lugojan Ghencea (RO/UK), Garnet Hertz (CA), Alan Brown
(UK), Nita Mocanu si Marius Stoica (RO), Modulab (RO),
Very, very far away collective (UK).

Cu speranta cé si aceastd editie a implinit dezideratele
auditorilor si specialistilor, multumesc Ministerului Culturii si
Identitatii Nationale, Universititii Nationale de Muzicd din
Bucuresti, Societdtii Romdne de Radiodifuziune, Muzeului
National George Enescu, Institutului de Memorie Culturali
(cimec.ro), doamnei Mioara Bascd managerul proiectului,
celor care au muncit pentru recenta editie, precum si celor
care au intrat in vibratie cu rezonanta muzicii contemporane
culte pentru a se bucura de universurile sonore elevate din
zilele noastre.

Prof. univ. dr. Ulpiu VLAD
Presedinte SNR-SIMC

Directorul artistic al

Festivalului International Meridian
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Eveniment

Festivalul International
MERIDIAN, editia a XllI-a

MERIDIAN

Un debut prietenos

Editia de anul acesta, cea de a 13-a, a Festivalului
International MERIDIAN, a avut parte de o deschidere atipica.
Mai intai, in dimineata zilei de luni, 6 noiembrie, s-au petrecut
douad intalniri speciale. Din dorinta de a introduce aceasta tema
pe agenda elevilor din sistemul de educatie artisticd specializata,
am organizat Ora de muzicd noud cu grupe din clasele
terminale de la cele doud colegii nationale de arta din
Bucuresti. Tandra doctorandd, pianista si profesoara
Ana Maria Ioan le-a prezentat intr-o formad atractiva
celor interesati aspecte relevante din creatia muzicala
romaneascd a acestor ani, situate, bine inteles, in '
contextul amplu al culturii contemporane universale.
Pledoaria sa a fost agrementatd cu exemple copioase pe
care le-a ales din lucrdri recente pentru pian ale
compozitorilor Carmen Petra Basacopol, Irina Oddgescu
Tutuianu, Theodor Grigoriu, Nicolae Coman, Dan
Dediu. O contributie importantd la desfasurarea
proiectului au avut-o profesoarele titulare ale celor doua
grupe de elevi implicati, muzicologii reputati Andra
Fratila Apostu si Carmen Popa. Sperdm cd am operat, in
felul acesta, cu forte reunite, o prima bresa in schema
traditionald de repertoriu scolar, care a ocolit pAnd acum
cu obstinatie zona actualitatii contingente, prin faptul ca
am dat teren de actiune unei curiozitati profesionale cat mai
cutezdtoare. Aceasta, cu atat mai mult, cu cat experienta ne aratd
cd retinerea de a ataca modernitatea imediatd a venit mereu nu
din partea elevilor, ci mai degraba din directia profesorilor de
instrument!

Concertul de deschidere al festivalului s-a produs dupa
amiazd, in aula Palatului Cantacuzino si i-a avut ca protagonisti
pe membrii renumitului cvartet de coarde brasovean
Gaudeamus, alcituit din Lucia Neagoe - vioara I, Raluca Irimia
- vioara a Il-a, Leona Varvarichi - viola si Stefan Neagoe -
violoncel. Prima lucrare din program a fost Cvartetul nr. 4 de
Menachem Zur din Israel, prezentatd acum in prima auditie
romaneascd. Miscarea introductivé, de o eleganta muzicalitate,
s-a conturat cu vivacitate in cadrul unui limbaj modern moderat
de esentd non tonala. O trecere generoasd, initiata de violoncel,
continuata de ceilalti parteneri, au stabilit impreuna atmosfera
de lirism tainic al miscarii secunde. Finalul energetic, captivant
a urmadrit desfdsurarea involburatd a unor idei rostite cu
pasiune. Un episod mai linistit, ce devine tot mai visdtor,
conduce discursul cdtre un ton liric mereu mai soptit, pana ce se
stinge treptat.

Piesa lui Ulpiu Vlad, recent elaboratd, intitulata Sonorititi
si anemone I, a debutat printr-o eruptie energeticd, pe fondul
ritmic ostinato al violoncelului. Potrivit viziunii autorului,
punctul de interes major in conceptia creatoare il reprezinta
melodia. Circuldnd liber de la un instrument la altul, ideea

melodicd e difuzatd in intreaga formatie, conturandu-se in
tabloul de ansamblu un substrat melodic profund,
consubstantial romanesc. O a doua miscare dinamicd, vioaie, ne
conduce spre un tdaram de poveste, evocat de flageolete delicate,
continuand cu un episod tumultuos, plin de ravnd. O ultima
expunere a melodicii privilegiate incheie lucrarea in atmosfera
celei mai inefabile poezii. La o contemplare mai generald, am
admirat felul creativ in care autorul cultivd forma modulara in

Cvartetul Gaudeamus

construirea lucrdrii. Totodatd e impresionant controlul exercitat
de acesta asupra intregului proces, pornind de la calitatea
sunetului, pand la conturarea constructiei. Sub impresia curgerii
firesti a melodiilor individualizate, dar si perfect armonizate
intre ele, se ascunde o vointa edificatoare puternica, precum si
darul armonic fermecator, care permite pastrarea echilibrului
armonic la o cat de mica eventuald desincronizare. In viziunea
compozitorului Ulpiu Vlad, structurile nu sunt inchise, astfel
incat materialul utilizat se poate oricand redimensiona, ca o
catedrald noud peste una mai mica.

Cvartetul de coarde nr. 2 este o lucrare din anii 80 a
compozitorului Adrian Iorgulescu. Alcdtuit pe baza a patru
sunete si a unei formule de sextolet, lucrarea are astfel asigurata
solida coerentd si unitate a intregii constructii. Prima parte
prezinta o evolutie ascendentd, un arc ndzuind catre culminatia
dinamica expresivd, care coboara apoi spre extinctie. Partea a
doua aduce diverse derivatii si prelucrdri ale motivului
constitutiv, care e dezvoltat pe ritmuri marcate, percutante. O
zond de neliniste acuta e valorizatd apoi prin atacuri extreme,
urmate de pianissime surprinzitoare. In sectiunea a treia, acelasi
acord minor, de data aceasta desfacut in forma arpegiatd, aduce
pe acest fundal intdmpldri scrasnite, vociferdri capricioase,
menite sd rupd curgerea orizontald a vocilor. Ultima sectiune
deapdna celule repetitive murmurate, sunete solitare in
pizzicato, glissando-uri insidioase. Tot felul de mici evenimente
sonore impodobesc si totodatd fragmenteaza linia orizontalei
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temporale. O micd sectiune dramatizatd, declamatorie ne
apropie de sfarsitul povestii, dupd un ultim exercitiu de
permutdri din motivul generator. Totul se consuma printr-o
,enervare” finald, cu efect cathartic.

La finalul spectacolului sonor, participantului atent i se
impune formularea urmadtoarei constatari: dacd programul
cvartetului Gaudeamus a fot urmadrit cu sufletul la gurd, aceasta
se datoreaza deopotriva consistentei de continut a repertoriului
propus si madiestriei interpretilor care i-au dat viata. Echipa
cvartetului a demonstrat inaltd performantd individuald si o
coeziune rar intalnitd ca ansamblu. Din aceastd fericitd osmoza
s-a ndscut imaginea sonord a unui program pe care ascultatorii
nu-1 vor uita usor. Totodatd ne folosim de prilej pentru a
observa, din nou, mereu si mereu, cd muzica valoroasa persistd,
se impune si ddinuie, fie ca e clasicd, traditionald, moderna sau
chiar de ultima orad. Argumentul suprem care functioneazd aici
este calitatea experientei artistice pe care am traversat-o.

Lavinia COMAN

Cvartetul Volte

Cu un inceput delicat, Meerestiefe, de Violeta Dinescu,
construieste tensiuni intr-o expresie de mister cu o componenta
narativd, de poveste. Titlul se traduce ca ,,animal marin”, dar si
in lipsa acestei informatii se poate simti fluiditatea mediului
acvatic, in special prin trilurile pianistice, cand grave, cand
delicate. Imbinarea tuturor sonoritatilor, a instrumentelor
(inclusiv a vocii) este rafinatd, ca o tesdtura pretioasd, de matase,
brodata cu fire metalice a caror stralucire se intrevede in clar-
obscurul marin, mereu in miscare.

De o fortd aproape arhaica, Z7 de George Balint pare a te
aduce in mijlocul unui ritual, prin caracterul puternic
incancatoriu - unde vocea pare lansatd, cu avant, cdtre ceruri -,
gesturile repetitive (corzile cu scantei ascendente), hipnotice
(configurate si cu ajutorul ritmului aksak) si prin starea de
mister. Momentelor de fortd le sunt aldturate, drept contrast,

O meditatie intr-un cadru auster (dar lipsit de acel
disconfort pe care austeritatea il poate genera uneori), lucrarea
And God Saw Everything That He Had Made, And Behold, It Was
Very Good pentru pian solo, de Gabriel Milancioiu se desfdsoara
intr-un timp aproape parlando rubato, minimal, totodata
captivant, in pofida absolutei simplitati a materialului sonor -
compozitorul se foloseste de un limbaj diatonic infuzat cu
emotie, dar nu de tipul dulceag, ci e ceva foarte pur si adevarat
(ce poate chiar sa aminteasca de cantul gregorian), emotia e
adusa la lumina tocmai prin eficienta acelei simplitdti conduse
cu mdiestrie, indraznesc sa spun; caci autorul nu ar putea fi
nicicand acuzat de banalitate, desi anumite date ar putea duce
la un asemenea rezultat. Aici intervine talentul si acea
autenticitate care poate sufla viata in cele mai simple elemente;
muzica aproape imi pare a exista de la sine, purtandu-si propria
poveste si propria expresie.

Momente monodice cu textura delicatd, catifelatd, in
registrul mediu, au ca raspuns clustere clare, cristaline in acut
(cu o expresie categoricd, decisiva), sau punctari afirmative in
grav, in unison, ca niste semne de punctuatie. N-as putea spune
cd am resimtit legdtura dintre titlu/idee si muzica in sine, in
afara de acele momente de unison acut-grav, ca un precum in cer,
asa si pe pamant.

Spatiul sonor creat este unul de o remarcabild
intimitate... ca si cum ai fi singur cu pianul, in miez de noapte
sau intr-o zi innoratd, in liniste si solitudine, ascultand fiecare
sunet intr-o desfdsurare temporala dilatata, intru rezonante
imbibate de atentie; fiecare nota respira.

De asemenea pe un teritoriu (prioritar) diatonic, Zbor prin
rostul clipei de lonicd Pop cocheteazd/jongleaza cu stiluri,
estetici si poate chiar sugestii ale unor epoci diferite, sectiunile
se contopesc una in cealaltd avand continuitatea unei caldtorii,
porneste dintr-un punct si ajunge intr-un loc neprevazut,
,clipele” adunate pe drum compundnd un tablou relativ
eclectic. Punctul de pornire se afld intr-o zond mai cromatica,
unde pianul aminteste, pe alocuri, de Viziunile fugitive ale lui
Prokofiev, se lumineazd temporar pentru a aluneca spre
sonoritati de expresie sentimentald, melancolic-

Cvartetul Volte

cele subtile, taceri in mijlocul furtunii; impreuna le percep ca
pendularea intre doud realitdti, sau intre realitate si vis sau
viziune (,care e care”’ ar putea ramane la latitudinea fiecaruia...).

in alt registru stilistic, Viiz duhul lui Lucian Beschiu e o
calmad plimbare muzicald senind (dar nu total lipsitd de nori),
modald, diatonica, ce se indreaptd spre orientul indepartat, prin
sugestii sau elemente precum pentatoniile pianistice sau
repetarea versului ,yin - yang’’ (o balansare intre cele dous,
pentru a atinge echilibrul). Limbajul muzical folosit vine cu
riscul alunecdrii in sonoritati insipide (mi se pare un teritoriu
putin dificil de navigat in contextul de fatd), dar din fericire nu
cred cd e cazul; compozitorul e vadit talentat si sincer iar Viz

dramaticd, amintind de genul romantei. A doua sectiune
(sau piesd) invocd un cantec popular, vesel.

Incercari partial reusite de a crea o atmosferad
misterioasd, suspans distribuit omogen - péand la
disipare, E. A. Poe’s Dreams de Horst Lohse e o piesa care
povesteste, iar muzica e un ilustrator ce devine, deseori,
obstacol, parandu-mi a ingreuna demersul expresiv.

In La vie en dose, de Andrei Tandsescu, momente
| senine si dulci se prefigureaza in involburdri
beethoveniene ce capdtd un chip din ce in ce mai
intunecat si tensionat; aruncati fiind asa de repede in
mijlocul intrigii pare ca am deschis o carte la mijloc (dar
totul face parte din plan). Se revine la tema initiala (ca si
cum nimic nu s-ar fi intdmplat) ce va trece, din nou, prin
(alte) transformadri, gestualitate imblanzit-avangardista
semi-parodiatd (?), topitd intr-o duioasda melancolie
rachmaninoviand ce devine o aproape-glorioasa cadenta
pianisticd - curand dezmembratd, , dezacordatd”, dar revine
rapid tema in plind fortd, punctatd de efecte percusive -
singurele care supravietuiesc, la final. Cu umorul specific,
compozitorul ne pune in fata unui ping-pong stilistic si estetic,
in care mingea, cand se afld in aer, capatd altd formad, alta
infdtisare - transformare generata de gestul propulsator al
jocului.

Cvartetul VOLTE (Laura Roman - vioard, luliana
Ambarus - viold, Andreea Olariu - pian, Ramona Morarita -
soprand) a sunat foarte bine, interpretand cu atentie pentru
calitatea sunetului si pentru acele subtilitati de expresivitate.

. < /o Ly . Irina VESA
duhul e o piesd frumoasa (si cu o anumita gratie) care a avut
locul ei bine-meritat in acest recital.
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»Spiritul de finete”
al violonistei Diana Mos

Indiferent de genul si stilul lucrdrilor abordate, Diana
Mos isi pastreaza supletea actului interpretativ, bogatia si
rafinamentul coloritului sonor, de la cele mai profunde pana la
cele mai subtil alchimizate nuante. Aceeasi impresie a transmis-
o si recitalul ei din Noiembrie 2017, cAnd a céntat, in Aula
Palatului Cantacuzino, doud opusuri complexe ca dificultate
tehnicd si psiho-afectiva: Sonata pentru vioard solo, op. 24 de
Wilhelm Georg Berger, si piesa Ceaseless sprinning of the things
(Netncetata primenire a lucrurilor) de Jerzy Kornowicz.

Creatie a anului 1964, Sonata lui Wilhelm Georg Berger
(1929-1993), ni-l1 readuce in memorie pe muzicianul erudit,
plurivalent - compozitor, violonist si violist, dirijor si muzicolog
-, autor a nu mai putin de 15 simfonii monumentale, edificate pe
principiul armoniei si al celebrei sectio aurea, 14 Concerte pentru
diferite instrumente si orchestrd, precum si 20 de Cvartete de
coarde si nenumdrate alte piese camerale, vocale, vocal-
simfonice, pentru unele dintre ele fiind premiat in Romania,
Franta, Belgia. Numele sdu este legat si
de cele sase volume consistente, de
elevata tinuta stiintificd, academica,
dedicate Esteticii sonatei - baroce,
clasice, romantice, moderne si
contemporane - incununate, dupd o
viatd de cercetare si experimentare
componisticd, de Teoria generali a
sonatei.

Tinuta academica a caracterizat
si Sonata op. 24. Structuratd in patru
miscdri, lucrarea e scrisa dupa schema
poetica a rimei imbritisate, unde, prima
parte ,rimeazd” cu a treia, in sensul ca
ambele imbind cantilenele si melopeea
de coloraturd modald, cu formule
ritmice circulare, ca intr-o plimbare
serpuitd printr-o , gradind” de sunete,
iar partea a doua ,ritmeazd” cu a
patra. Acestea din urma exploateaza,
intr-adevar, la maximum elementeul
ritmic, in varii formule si intensitati,
finalul oprindu-se pe cateva secvente
repetitive de corzi duble, de sorginte
bachiand. Pentru Diana Mos, emiterea
sunetelor a Insemnat deopotriva
expunerea lor figurativ-materiala si reducerea la esenta
spiritualizata, in concordanta cu tendinta muzicii.

De o facturd complet diferitd, piesa compozitorului
polonez a avut ca notd distinctivd un perpetuum mobile ritmic
tripartit, sugestiv pentru semnificatia titlului. Linia muzicala
unitard, imperceptibil conturata la inceput, se va diviza,
imbogdtindu-se, prin intermediul unor configuratii ritmice
minimale, aidoma ,curbei lui Koch”, pentru ca apoi sa se
transforme intr-o avalansa de ritmuri agresive, ,barbare”, de
inspiratie bartékiana. Brusc, amalgamul acesta ritmic incepe sa
se rafineze, eliberand sunetul si redandu-i puritatea si
luminozitatea originare, prin flageolete supraacute. Tot ceea ce,
pand atunci, fusese materie gregard, se rarefiaza si ia forma unei
melodii tdnguitoare, ca un lamento, ce se pierde in eter. Cu o
forta dincolo de fire, Diana Mos pédrea sd distileze ea insasi
sunetele, smulgandu-le acelei mase amorfe, pentru a le preface
in cele mai nobile metale.

Ultima piesa a recitalului ar fi trebuit sa fie o prima auditie
absoluti semnata de Nicolae Brandus, Microopera de buzunar,
,,Ornitorinc”. In ultimul moment ins4, soprana Veronica Anusca
a devenit indisponibild. Pentru a respecta si onora totusi

Diana Mos

personalitatea polivalenta a lui Nicolae Brandus, si prezenta sa
in programul serii, s-a decis inlocuirea microoperei cu o alta
creatie a sa: 7 Psalmi, pe versuri de Tudor Arghezi, oferita spre
auditie intr-o inregistrare din 1960, cu baritonul Vasile Micu si
compozitorul la pian. Desi ne-a privat de audierea unei
premiere care se anunta cel putin incitantd, al carei background
n-ar fi exclus sa fi avut legdturd cu una dintre teoriile
semioticianului Umberto Eco, din Kant si ornitorincul,
intdmplarea a avut si o parte pozitivd. Asa cum am putut
constata, 0 muzicd scrisd cu peste o jumatate de veac in urma, a
ramas la fel de actuald ca in perioada de consolidare a
principiilor avangardei europene, in toate ramurile artei,
perpetuate pana azi in creatiile contemporanilor. Adept al
noului, interesat in aceeasi masura de caracterul interdisciplinar al
curentului, Nicolae Brandus i-a rezervat chiar o serie de articole
apdrute pe parcursul anului 2014, in revista Muzica, definindu-
I ca pe ,,0 arta permanent creatoare de criterii si semnificatie”,
apta sa ,determine mutatii fundamentale in acceptia si conceptia
despre datul cultural”.

Spirit ludic, ingenios, ironic, manifestat in lucrari precum
SIN-Euphonia, Bizarmonia, K-N-Comment etc.; fascinat de
absurdul scrierilor lui Urmuz, de
ermetismul poeziei lui Ion Barbu sau
de bizareria versurilor lui E.A. Poe,
Nicolae BrAndus s-a arétat la fel de
interesat de substratul filosofic al
poeticii eminesciene si de hierofania
scrierilor lui Mircea Eliade.

Pe de altd parte, insasi alegerea
celor 7 Psalmi, dintr-un numadr de 18,
pe versuri de Arghezi, intr-o ordine
proprie unei teleologii individuale sa
spunem, probeaza inclinatia
compozitorului spre problematica
destinald a fiintei, dubitativd in privinta
existentei/non-existentei lui
Dumnezeu. Ciclul incepe cu Psalmul
IV, Ruga mea e fird cuvinte, continud cu
Psalmul 1, Sunt vinovat ca am ravnit
(,,...mereu numai la bun oprit”), apoi
sunt intercalate poemele Ai vizut
(y...cum Dumnezeu ne pacaleste”?) si
A venit (,L-ai asteptat. Ai adormit. A
venit. A plecat”), dupa care urmeaza
Psalmul V, Nu-ti cer un lucru prea cu
neputintd (,..Vreau sd vorbesti cu
robul tdu mai des”), si Psalmul X, Ca sa
te-ating tards pe raddcind (,..M-as umili acum si m-as
ruga:/ Intoarce-ma, de sus, din calea mea”). Ultimul e, de fapt,
un psalm mut, fara legaturd cu versurile Psalmului XIV, cu titlu
omonim, a cdrui parelnica aparitie se pierde in tdcerea cosmics,
demarcata de sonoritdtile stranii ale pianului si clopotelor.
Resemnare, ori sfidare in fata refuzului Demiurgului de a se
»ardta prin lucruri nimicului [aedului], cu mintea zburdalnica”, ce
,doare”, dar mereu dornicd de una superioara Creatorului
insusi, a cdrui replicd e devastatoare?: , Te poti fili cu slova si cu
graiul. Nu md tem./ Am pus pe tot ce pare pecete si blestem” .

Pentru a reda intreaga gama de sentimente contradictorii
ale psalmistului, fata de Pronia divind, de la rugdciune la
revoltd, de la implorare si dojand la cdintd, Nicolae Brandus
utilizeaza preponderent vorbirea cintatd, cu melisme si modulatii
cromatice de tip jorian, intonatii incantatorii, bizantin-arhaice,
savant incastrate in structura Psalmilor, ori reminiscente
expresioniste, imposibil de evitat atunci, ca si acum.

Recitalul cu , peripetii” s-a transformat astfel, intr-unul
extrem de consistent si captivant atat datoritd interpretarilor, cat
si valorii autentice a opusurilor incluse in program.

Despina PETECEL THEODORU
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Experimente creative revelatoare
la UNMB

Neobosit cultivator al creativitdtii, nu doar raportatd la
propriile productii ci concretizatd si prin reusite tentative de a
sadi aceastd nobild aspiratie in constiintele studentilor sdi,
pianistul-compozitor-profesor Mircea Tiberian a initiat inca
douad relevabile oportunitati, de asta data sub egida Festivalului
,Meridian”, al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania.

Astfel, marti 7 noiembrie (ce coincidentd cronologica cu o
trecuta/notorie ,revolutie” germinatd cu un veac in urma pe
sol... tarist!) Sala Auditorium a Universitatii Nationale de
Muzica bucurestene a gazduit o notabild tentativa de catalizare
a imaginatiei creatoare, sub genericul ,Spontaneous music on
films”, implinitd in prezenta publicului si a presedintelui UCMR
ADA, compozitorul si profesorul Adrian Iorgulescu. Un proiect

Mircea Tiberian

vizand compunerea/interpretarea in timp real a unor secvente
sonore inspirate de scurte episoade filmice. S-au implicat in
realizarea susnumitului deziderat muzical doi mai tineri
instrumentisti de jazz, ghitaristul si clarinetistul Sian Brie,
violonistul si violistul George Dumitriu, impreuna cu
pianistul si coordonatorul Mircea Tiberian. Pentru
diversitate si sugestivitate, au fost proiectate drept foldere
inspiratoare suite de imagini sortate semnificativ din
intreaga evolutie a artei filmului, precum din peliculele
,Haxan” (1922) al lui Benjamin Christensen, , Cdinele
andaluz” (1929) semnat de Bunuel, ,Blow Up” (1966) de
Michelangelo Antonioni, mergand pana la realizari
avangardiste datorate georgianului Serghei Parajanov
sau chilianului Alejandro Jodorowsky. Au fost incluse in
proiect si doud poeme ale lui Eugen Suciu propuse spre
ilustrare aceluiasi trio de improvizatori.

Peste trei zile, vineri 10 noiembrie, aceiasi Sian
Brie, George Dumitriu si, in calitate de ctitor al unui nou
proiect, pianistul Mircea Tiberian si-au pus din nou in
valoare intuitia si talentul. Numitd ,Emergency
structures”, noua provocare a preconizat ca motivatii ale
demersului improvizatoric, tot felul de structuri modulare
antestabilite. A existat si de astd datd o componentd video ce a
constat in proiectarea pe un ecran, destinatd inclusiv urmaririi
de cidtre spectatori a raporturilor dintre rezultanta sonora
concretizatd ad hoc si elementele anterior preconizate. Fie ca a
fost vorba despre notatii muzicale minimale - precum: motive,
intervale, texturi — ori de expunerea unor date preliminare si
translucid, sporadic - protagonistii experimentului au dovedit
inventivitate, inteligentd, gust in creionarea a sase momente
muzicale distincte. Fie-mi permisa o evaluare lapidard a acestora:
,leri si azi” (autor Sian Brie) - rarefiat, plutitor; ,Nothing To
Lose” (Mircea Tiberian) - romantic, cu accente ludice; , Turnul”
(Mircea Tiberian) - dinamic, pregnant; ,,Lui M. T.” (Sian Brie)

- tumultuos, febril;, ,Humbolt” (Mircea Tiberian) - straniu,
tatonant; ,Configuration 1”7 (George Dumitriu) - abstract,
ezitant.

Opunandu-se in chip benefic conceptului de , executant -
sclav obedient al partiturii”, ipostaza muzicianului creativ, de
jazz sau in genere, de muzicd improvizatd, conferd un atribut de
superioritate actului de devotiune a interpretului-creator pe
altarul artei sunetelor. In aceastd ordine a ideilor, Mircea
Tiberian ramane apologetul sincer si plin de fervoare al
creativitdtii ca masurd a abnegatiei in tdlmadcirea mesajului
muzicii cdtre beneficiarii ei.

Florian LUNGU

Concertul Ansamblului
SonoMania, sau despre
multiplicitatea identitar-stilistica

Desfasurat sub genericul TRICROMA(TIC), pentru a
sugera diversitatea culorilor timbrale ale celor trei instrumente
protagoniste - clarinetul lui Mihai Pintenaru, violoncelul lui
Eugen-Bogdan Popa si pianul lui Mihai Murariu - concertul
Ansamblului SonoMania, aflat sub directia artisticd a
compozitoarei Diana Rotaru, sustinut in seara zilei de 7
Noiembrie, in Aula Palatului Cantacuzino, a urmat recitalului
violonistei Diana Mos, fiind complementar acestuia.
Argumentele? Anvergura si elevatia actului interpretativ, unele
limbaje si tehnici similare, si, nu in ultimul rand, tenta spirituala
a unora dintre opusuri. As spune ca in acel concert a existat si o
cromatica stilisticda multipld, vechiul si noul fuzionand in mod
natural.

In piesa intitulatd Vid, pentru clarinet si pian, Sorin
Marinescu reuseste, dincolo de autochestionarea asupra
definitiei Vidului si a rosturilor sale -, Ce este vidul? Este sau nu
este materie? Cum trece timpul tn vid? Existd in vid planuri, destine,
tensiuni, conflicte rezolviri...?” - sa le si raspundd, exprimand

SonoMania

dualitatea Vid-Plin cu ajutorul celor doud instrumente care-si
preiau alternativ identitadtile. Cunoscand, probabil, si teoria
daoistd despre cuplul antinomic, autorul isi reprezintd, la
inceput, vagul vidului, apeland la sunetele insesizabile ale
clarinetului si pianului. Treptat, ca si cdnd ar constientiza ca
Vidul e inzestrat de fapt cu acele ,sufluri vitale”, pe care le
insufld in insusi ,miezul Plinului”, clarinetul este cel care da
consistentd Vidului, cu figuratii ritmice penetrante preluate
imediat de pian, in acorduri primitiv-repetitive. Stridentele
clarinetului taie secant materia astfel delimitatd, si se inscrie pe
traiectoria spatiu-timp impreuna cu pianul, intr-o miscare
circulard, a cdrei tinta este atingerea ipostazei fluide a Vidului.
Este momentul in care pianul isi converteste masivitatea in
licariri interstelare, cu trimitere indirectd la licdrul de spirit ce
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animd corporalitatea fiintei, ca un posibil rdspuns la ultima
intrebare a lui Sorin Marinescu, hranit tot de intelepciunea
orientald: , Cu ajutorul Vidului, inima Omului poate deveni exemplu
si oglindd pentru sine si lume”.

Adevdarat ,cuceritor” al Vidului, Mihai Pintenaru i-a
simtit instinctiv vitalitatea, secondat de virtuozitatea creativa a
pianistului Mihai Murariu.

Succintd, ca un aforism, lucrarea lui Krzysztof
Penderecki, Per Slava (violoncel solo), dedicata lui Mstislav
Rostropovici - ,Slava”, in particular - imbind atributele stilului
interpretativ al faimosului violoncelist: nobletea frazarii,
virtuozitatea scanteietoare, maretia si poezia constructiei Suitelor
de Johann Sebastian Bach, printre altele. Pasiunea muzicianului
rus pentru creatia Cantorului de la Leipzig a fost subliniatd de
cdtre compozitorul polonez prin introducerea, in textura lucarii,
a motivului B.A.C.H., dar cu sunete disparate, ce apar si dispar
intocmai ca in unele dintre variantele destructurate ale
melogramei din cuprinsul Artei fugii, inainte de afirmarea ei in
toata verticalitatea simbolicei semndturi. Cu o tehnica flexibild
si dezinvoltd, Eugen-Bogdan Popa s-a adaptat perfect
dificultatilor partiturii.

Car (Vrajd) pentru clarinet-bas, pian si violoncel, partitura
semnatd de compozitoarea austriacd de origine croata Mirelei
Ivicevié, ne-a purtat intr-o zond minimalista, cu politempii si
policromii timbrale invazive, ce conduc cdtre o rumoare
generald, dupd care se intorc la sunetele punctate, ca niste
efemeride. ,Vraja” acestei muzici a constat, pe de o parte, in
tesdtura eterofonica ce a acoperit, aidoma unei retele fine, golul,
»vidul” dintre secventele ritmice, pe de alta parte, in admirabila
virtuozitate si creativitate a celor trei interpreti, absorbiti de
farmecul ei ademenitor.

Din creatia lui Witold Lutostawski am ascultat
Metamorfoze pentru violoncel si pian, o combinatie contrastanta,
cu tentd gravd, intre cantilena violoncelului si pasajele acordice,
ale pianului, ritmate provocator. La un moment dat,
instrumentele isi schimba rolurile, pianul preludnd melopeea
clarinetului, pentru ca, ulterior, ambele sd se confrunte intr-un
canon camuflat. La fel de nelinistite si obsesive ca cele din unele
Preludii pentru pian de Sostakovici, ritmurile pianului sunt
domolite prin reintoarcerea violoncelului la melopeea initiala.

Creatia Iuliei Simon, Rodirea pentru clarinet, pian,
violoncel, ,un scurt act devotional” inspirat de poemul lui Vasile
Voiculescu Cina cea de taind a instaurat un climat de reculegere,
in totald comuniune a omului cu Atotputernicul Dumnezeu.
Compozitoarea, care a sustinut si partea de pian, a redat
sacralitatea atmosferei prin fraze acordice ample, profunde
sugerand efectele de clopote, in care am regdsit reminiscente
enesciene, ca cele din din Carillon nocturne. Predominante au fost
insd puritatea si frumusetea liniilor melodice ale clarinetului si
pianului, in timp ce violoncelul a oferit, prin flageoletele in
registrul acut, suportul transcendent adecvat esentei poetice.
Spre final, interpretii au rostit interiorizat, ca pentru sine, dupa
tipicul rugaciunilor de strand, fragmente din versurile poetului
Voiculescu, inundate de rezonanta de clopot a muzicii. Simtul
frazarii si aderenta comund la fiorul emotional continut in
muzicd, au facut ca cei trei artisti sd-1 transmita cu intensitatea
dorita de autoare.

Si, pentru a intregi paleta stilistica a serii, compozitorul
Mihai Murariu a imaginat un fel de colaj culinar tricromaf(tic),
numit apfelStrudel, ludnd ca punct de reper structura
pluristratificatd a celei mai ,recunoscute specialitdti la nivel
mondial din zona Austriei si Bavariei”, strudelul cu mere! Autorul
ne invitd sa facem exercitiu de imaginatie, si sa ,inlocuim
ingredientele” folosite de patiseri, cu ,elemente muzicale”, dupa
cum urmeazad: ,aluatul devine ostinato, marul devine motivul
germinal, scortisoara, o scard modalid, stafidele, mini-cadente,
pesmetul, diferite moduri de atac si articulatie etc.”. Cu umor,
destoinicie si fantezie in manevrarea limbajelor muzicale, Mihai

Murariu isi construieste lucrarea din ritmuri leit-motivice de
jazz, sau de joc popular, pe fondul de taraf al violoncelului, din
sunetele prelungi ale clarinetului, care dau tonul consonantelor
cadentiale ale pianului, din poliritmii si simultaneitati ce anunta
punctul terminus al fabricarii ,savurosului produs”, cand toate
ingredientele ce compun strudelul (,vartejul”), au fost
Jinfasurate intr-un aluat foarte subtire”! Bineinteles ca
interpretarea a fost la fel de savuroasd, instrumentistii fiind
animati de dorinta de a se delecta cu acest opus sinestezic.
Despina PETECEL THEODORU

Lansare de partituri si
recital de lieduri

Prefatatd de succinta si elocventa expunere a
compozitorului Dan Dediu, lansarea de partituri gazduita in
Aula Palatului Cantacuzino in 8 noiembrie a adus in atentia
publicului diverse mostre de scriiturd muzicald contemporana.
Propunandu-si sd le radiografieze prin termeni-cheie, Dan Dediu
a “atasat”, fiecdrei lucrari, cu originalitatea-i binecunoscutd, cate
doua atribute, care au relationat aprecierea nivelului tehnic cu a
cea a virtualei plasticitdti a materialului sonor.

Din punctul de vedere al lui Dediu, Murmur pentru
soprand / sopranino / saxofon bariton, viola si pian apartinand
lui Nicolae Teodoreanu pune in lumind “acuitatea urechii si
calmul”, Trandafirul nimdnui - trei lieduri pentru bas-bariton si
pian pe versurile lui Paul Celan purtand semndtura lui Carmen
Carneci - se autodefineste prin “complexitate si omogenitate”,
Verde pentru flaut (bas si in Do), vioard, violoncel si pian -
partitura Dianei Rotaru - dezvdluie o “subtilitate timbrala si
constructie impecabila”, Ciaccona con Canone pentru vioard,

Claudia Codreanu, Diana Vodd
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orchestrd de camerd si sunete procesate a Mihaelei Vosganian
are drept caracteristici “expresivitatea si meditatia”, Reductio ad
absurdum - Concertino pentru pian si orchestrda de camera
compus de Mihai Maniceanu valorifica “excentricitatea ideatica
si virtuozitatea instrumentald”, printre virtutile piesei
Chromatophorae de Mihai Murariu se numard “persuasiunea si
precizia”, Fusion Concerto pentru pian si orchesta scris de Andrei
Tudor dovedeste “imaginatie si asociativitate”, Simfonia
“Arhimedes” a Liviei Teodorescu emanad “monumentalitate si
intensitate expresivd”, cele sapte poeme pentru soprand si
orchestra de Viorel Munteanu intitulate “Intoarceri la Blaga”
denotd rafinament si diversitate poeticd, iar colectia de Creatii
corale contemporane (concepute de Sebastian Androne, Dan Dediu
si Grigore Cudalbu) intregeste aceastd panoramare, inzestrand
literatura corald cu demersuri sonore relevante, in care forta si
sensibilitatea relationeaza armonios.

Si dacad cele zece partituri de curand iesite de sub tiparul
Editurii Muzicale (a caror deosebita calitate graficd se datoreaza

A
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in primul rand minutiozitatii administratorului editurii, Costin
Aslam) s-au incadrat intr-o paletd variatd de stiluri, incluzand
orientdri de avangarda dar si pop-fusion, lucrdrile inserate in
programul recitalului de lieduri care a succedat lansdrii au
gravat in memoria spectatorilor coordonatele unui peisaj fonic
preponderent liric; n-au lipsit, insd, de aici, sclipirile ironice
datorate jocului onomatopeic propriu inspiratei pagini semnate
de Dan Buciu pe versurile Anei Blandiana - Arpagic.
Ascultand, in versiunea duo-ului Claudia Codreanu -
Diana Vodsd, liedurile compuse de Liana Alexandra (Poem pentru
Romdania, pe versuri de Eugen Van Itterbeek), Iuliana
Teodorescu-Ciocdnea (Stufen, pe versurile lui Herman Hesse),
Remus Georgescu (Amurg de toamnd, versuri Lucian Blaga),
Cornelia Tautu (ciclul Trias, pe versuri eminesciene), Petru
Stoianov ($i dacd..., de asemenea versuri Mihai Eminescu), Diana
Voda (Ceva ca rugiciunea, versuri Marin Sorescu ), Nicolae
Coman (Un proposo de compartir, versuri Miquel Marti i Pol) si
Theodor Grigoriu (Scrisoare citre pisiri, text Sf Francisc din
Assisi) am fost atrasi, pentru inceput, cdtre “noua consonantd” a
poemului Lianei Alexandra, apoi condusi, cu abilitate - prin
intermediul meandrelor tensionale si ale plasticitatii sugestiilor
timbrale de filiatie postromanticd ale liedurilor semnate de
Iuliana Ciocanea si Remus Georgescu (doi poli opusi ai unei
virtuale panoramadri a generatiilor componistice) - spre noi
destinatii expresive, precum simbolismul sonor cu trimiteri

An

evocatoare din lucrarea lui Petru Stoianov, fluiditatea melodica
ce contrapuncteaza conturul individualizat al versurilor lui
Marin Sorescu din piesa Dianei Vodd, poetica profunda a
ascensiunii sensibile caracteristice creatiei lui Nicolae Coman si,
pentru a incheia acest traseu, citre rezonanta neomodald cu
influente arhaice a lucrdrii lui Theodor Grigoriu, care a
invesmantat ideal semantica textului Sfantului Francisc din
Assisi.

Cele doud protagoniste, mezzosoprana Claudia
Codreanu si compozitoarea-pianista Diana Vodd, au optat, ca
centru de echilibru al intregului lor demers interpretativ, pentru
ciclul Trias al Corneliei Tautu, o partiturd a cdrei vibratie
emotionald s-a rasfrant asupra comuniunii vocal-instrumentale
prin trei tablouri distincte de caracter (Peste varfuri, Strigoii si
Stelele-n cer), arcuite dramatic intr-o impresionantd conexiune
interpersonald. Relevantd pentru performanta acestui duo
(ndscut cu cinci ani in urma) este, in mod cert, comunicarea
perfectd dintre cele doud “voci” muzicale, pianul reprezentand
- in viziunea Dianei Voda - acel partener egal de dialog ce se
insinueazd subtil in angrenajul discursului vocal, preluand sau
initiind curbele expresive. Concluzionand, am putea spune ca
am fost martorii unei dupa amieze muzicale de exceptie, in care
liedul contemporan romanesc si-a reconfirmat pozitia in ierarhia
valorilor acestui gen, multumita tributului adus de cele doua
experimentate si dedicate artiste.

Loredana BALTAZAR

Cuvant si sunet contemporan cu
ansamblul devotioModerna

Fondat in anul 2004, ansamblul devotioModerna are o
istorie strans legata de Festivalul International Meridian, prima
sa aparitie in peisajul muzical autohton avand loc in editia din
2005 a manifestdrii organizate de UCMR si SNR-SIMC. Cu o
formuld ce presupune un numdr flexibil de membri,
devotioModerna, a carei conducere muzicald este detinutd de
compozitoarea si dirijoarea Carmen Carneci, s-a remarcat in
activitatea sa prin orientarea repertoriala predilectd spre muzica
contemporand, devenind astfel una dintre formatiile cu un rol
semnificativ in promovarea creatiilor actualelor generatii de
compozitori dar si in mentinerea vie a memoriei corifeilor scolii
de compozitie romanesti de la mijlocul secolului trecut.

Spiritul ce guverneazd de la inceputurile sale si pand in
prezent ansamblul devotioModerna s-a facut simtit si in cadrul
recitalului sustinut in Aula Palatului Cantacuzino pe 8
noiembrie, evenimentul fiind parte din editia a Xll-a a
Festivalului International Meridian. De aceasta datd, pe langa
muzica noud am putut ascultat si cAteva momente dedicate
poeziei contemporane, versurile selectate fiind recitate impecabil
de actrita Irina Movild, cuvantul si sunetul dandu-si mana intr-
un dialog de inalta tinuta.

Debutul recitalului a fost dominat de
| personalitatea scriitoarei Marguerite Yourcenair, din a
cdrei creatie am ascultat o serie de Ziceri in versuri,
urmate apoi de primul moment muzical al serii, in care
#| devotioModerna a interpretat Quatuor pour Marguerite
pentru clarinet, vioard, violoncel si pian de Carmen
Carneci. Mdrturisit chiar de catre compozitoare, ca fiind
o reverenta sonora pentru Marguerite Yourcenair,
Quatuor pour Marguerite se remarca prin modul in care
muzica sa exploateazd amestecul timbrurilor celor
patru instrumente ce are ca rezultat o serie de sonoritati
ce amintesc intr-o oarecare masura de cele din Quator
pour la fin du temps de Olivier Messiaen. De asemenea,
Quator pour Marguerite are si o desfdsurare de tip
dramaturgic aparte, cele patru instrumente fiind tratate
ca veritabile personaje ale actiunii muzicale.

Asemenea pustnicului evocat de poezia lui
Marin Sorescu recitatd inaintea interpretdrii sale,
lucrarea Quatre etudes d’ombre pentru flaut bas de Ana-Maria
Avram, interpretata de Carla Stoleru, a invitat publicul la o
meditatie asupra omului si a rolului sdu in cadrul universului,
aceasta putand avea sens doar printr-o introspectie a eului
interior al fiecdruia. Din punct de vedere muzical, resursele
flautului bas sunt solicitate la maximum, din panoplia de
procedee tehnice utilizate inteligent si expresiv de Carla Stoleru
nelipsind nici un element tipic muzicii contemporane, in acelasi
timp remarcandu-se si aluziile la folclorul roméanesc ancestral,
ce completeazd unul dintre exemplele valoroase de muzica
experimentald moderna.

Dupa prezentarea in primd auditie absolutd a lucrarii
Somato pentru vioard, viola si clarinet/clarinet bas compusa de
tandra nipond Megumi Okuda (aceasta a aprofundat compozitia
in tara noastrd) si interpretatd de Natalia Pancec, Aida-Carmen
Soanea si Mihai Baditd, in care am putut remarca modul in care
sunt exploatate cu precddere tehnici specifice viorii si violei
precum flageoletele sau pizzicato-ul si expresivitatea registrului
mediu-acut al clarinetului bas, seara a continuat cu Fantasia quasi
sonata pentru violoncel si pian de Aurel Stroe. Prezentata intr-o
versiune de inalta tinuta artistica de catre Dan Cavassi si Mihai
Murariu, Fantasia quasi sonata lui Aurel Stroe propune o structura
complexd in care o sonatd se elibereaza intr-o formd de fantezie,
care, la randul ei, se distileazd treptat pand ce revine la o alta
forma de sonata. In acest carusel al trecerilor de la sonata la
fantezie si invers, cei doi interpreti au punctat particularitati ale
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lucrarii precum ritmurile ce folosesc formule aproape irationale,
structura de palimpsest, s.a., Dan Cavassi dovedindu-se incd o
datd un foarte bun interpret al muzicii contemporane, ce
gestioneaza echilibrat atdit momentele de veritabil lamento liric
continute de opusul lui Aurel Stroe, cat si episoadele pline de
virtuozitate ale acesteia.

Ivana Stefanovici din Serbia si a sa lucrare, The gentle
arrival of light pentru vioard, flaut si pian, care a fost prezentata
in prima auditie roméneascd, au adus un moment de reflectie
asupra uneia dintre tainele lumii nevazute, venirea luminii la
inceput de zi dupd dominatia intunericului de peste noapte,
urmat apoi de piesa Soupir d’'un son pentru vioard, viold si sunete
procesate de Fred Popovici, interpretatd de Natalia Pancec si
Aida-Carmen Soanea, invitate ale ansamblului devotioModerna
pentru acest recital. Si in aceastd versiune a lucrdrii lui Fred
Popovici, in care vioara este insotitd de viold, am putut remarca
accentul pus pe complexitatea sunetului si pe consistenta
spectralitatii acestuia avutd in vedere de compozitor, sedus in
acest opus de viziunile hermeneutice inspirate de Merriam si de
teoriile deconstructiei lansate de Derrida . De altfel, Soupir d'un
son poate fi consideratd o demonstratie de fenomenologie a
sunetului, cele doud interprete utilizdnd cu exactitate acele
procedee cerute de partiturd precum vibrato-ul folosit diferentiat,
pizzicato, gettato (tehnici care provoacd zone puternice de
zgomot), s.a., Fred Popovici atingand si zona ciocnirii intre
elementele spectrale prin treceri bruste de la ponticello la molto
ponticello sau tasto, sau, dimpotriva, la senza atacca, ce transforma
sunetul si 1i confera noi semnificatii de la o sectiune la alta. Tot
in sfera elementelor ce influenteazd producerea sunetului in
diverse ipostaze intra si fluctuatia tempo-ului, modulatiile de
frecventd ori utilizarea netemperantei.

In incheierea programului prezentat de ansamblul
devotioModerna am putut asculta lucrarea tanarului compozitor
Victor Alexandru Coltea, Immigrant, pentru ansambluy,
prezentatd in primd auditie roméneascd. Pornind de la titlul ce
implica toate semnificatiile de ordin politic si social integrate si
in cuvinte din aceeasi familie precum migratie, emigrare ori
migrant, compozitorul a gasit un corespondent muzical al
mecanismului migratiei, si anume migrarea unor elemente foarte
independente si pulverizate spre structuri muzicale conectate si
continue. Aceastd transformare este posibild prin condensarea
materialului sonor pana la motivele muzicale scurte si rapide din
final, in tot acest timp fiecare instrument participand la aceasta
reductie a liniei melodice.

Completat de recitarea unor poezii apartinand unor poeti
romani precum T. O. Bobe, Radu Carneci, Nichita Stanescu,
Dragos Mordrescu si Petru Solonaru, care de multe ori au
anticipat semnificatiile momentelor muzicale, dialogul dintre
cuvant si sunet propus de Carmen Carneci si devotioModerna a
reliefat, o datd in plus, valoarea artei contemporane autohtone
si legdtura speciald dintre muzica si poezie.

Midilin Alexandru STANESCU

Recital Alfredo Ovalles.
De la , pianul vorbitor” la
ypianul nevrozat”.

Recitalul sustinut in Aula Palatului Cantacuzino, la 9
Noiembrie, de cdtre pianistul Alfredo Ovalles (Venezuela) a
resuscitat, prin intermediul lucrdrilor inscrise in program,
atmosfera experimentelor electroacustice din anii “50 ai secolului
trecut, fundamentate de Pierre Schaeffer si Pierre Henry, din asa-
numita ,,scoald a concretistilor”, si continuate cu succes de un
Boulez si Stockhausen. Preocupare lor era, printre altele,
procesarea sunetelor si combinarea acestora cu instrumente live,
cu diferite zgomote din natura inconjurdtoare, dar si cu vocale si
consoane, cuvinte nesemantice si chiar texte vorbite.

In Phantom Shakedown (Fantomd pe un pat improvizat),
compozitoarea americand Annie Gosfield opune dintru-nceput
consonantelor pianului mediul electronic format din ritmuri
repetitiv-eterogene, in crescendo-uri explozive de proportii
nucleare, pentru ca, in final, acordurile placate ale
instrumentului live, sd se confunde cu valurile catastrofice ale
fondului electronic preinregistrat. Dupd dezldntuirile de
nestavilit ale... Fantomei, piesa polonezei Nikolet Burzynska,
Misty Reflections (Vagi reflectii) ne-a proiectat in ambianta difuza
creatd de pedala mediului electronic, contrapunctat de sunetele
delicate, de facturd arhetipald, produse de corzile ciupite ale
pianului semipreparat, si de succesiunile ritmice arpegiate in
torente. Compozitoarea reuseste sa configureze, din sunetele
picurate aidoma unor flashuri luminoase, de tip xenakian, sau
aidoma gandurolor razlete, o textura micropolifonica sugestiva
pentru semnificatia din titlu. Interesat de corespondenta dintre
sonoritatea cuvintelor si cea a sunetelor muzicale, austriacul
Peter Ablinger demareazd o asemenea investigatie, pornind de
la o serie de cuvantdri/rostiri ale unor celebritdti din varii
domenii de activitate: poeti, scriitori, muzicieni, actori, pictori,
politicieni etc. Rezultatul cercetarilor sale se concretizeazd, in
2009, intr-un ciclu pentru pian si voci, din care fac parte si cele
doud opusuri de mici dimensiuni, interpretate de catre Alfredo
Ovalles: Bertolt Brecht si Mother Theresa. Lucrarea Bertolt Brecht, i-
a fost inspirata autorului de Expozitia Hearing Bertolt Brecht, de
la Berlin, care, pe langa texte, picturi, sculpturi, continea si vocea
lui Brecht, vorbind in fata Comisiei Activitatilor Americane
House-Un, care-1 anchetase in 1947, aldturi de alti 40 de scriitori,
actori, producatori de la Hollywood, pentru activitdti subversive
- comuniste si anti-fasciste. Pentru a sublinia caracterul absurd al
acelei epoci expresioniste, ilustratd substantial de scrierile
brechtiene, Peter Ablinger foloseste juxtapunerea sunetelor
»pianului vorbitor”, conectat la mediul computerizat, cu
fragmente rostite de vocea lui Brecht insusi, intr-un contrapunct
de ritmuri repetate obsesiv, si vorbe silabisite sugrumat, gituit, in
insiruiri alienante. Tema Maicii Theresa e introdusd de pianul
solitar, in ritmuri sprintare, dupa care intervine vocea originala
a Mauicii, intr-un pasaj scurt, in contrapunct sau simultan cu
pianul. Nu am inteles insda motivul pentru care Ovalles a
intercalat piesa lui Cristian Lolea, The Murderer (Criminalul),
pentru pian solo, intre cele doua muzici ale lui Albinger?! Foarte
succintd, alcatuita din arpegieri precipitate, agitate, repetitive, si
dintr-o suitd de cadente quasi concertante, cu tendinte
clasicizante, creatia lui Lolea a trecut aproape neobservata, fiind
perceputd ca parte a celorlalte doud care o incadrau!

O pagind complexa in privinta ,ingredientelor” de stil si
limbaj pe care le contine, desi excesiv de lungd, a fost Inventario
I de Germam Toro-Pérez. Asa cum o sugereaza si titlul, lucrarea
constituie, in fapt, incercarea autorului de a asocia/interfera
mediul live electronics, onomatopeic, ori presdrat cu wvoci
amalgamate din cotidianul invaziv, cu arpegierile diafane ori
punctate, de origine impresionist-expresionistd, ale pianului live.

O altd partiturd paratextuald, ca si cele ale lui Albinger, a
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fost Isabelle Eberhardt Dreams (Visurile Isabellei Eberhardt), a
compozitoarei americane Missy Mazzoli - Isabelle Eberhardt
fiind o scriitoare elvetiand, cu ascendentd aristocratica ruso-
germand, franceza prin cdsdtorie, dar care se decide sa-si
pardseasca viata princiard, pentru a trdi in Nordul Africii, ,la fel
de libera ca pasdrea in spatiu”! Acesta era, de altfel, si visul
Isabellei, decedatd la numai 27 de ani, in Algeria. Respectand
parcd nonconformismul si existenta nomada ale personajului
feminin, precum si visul sdu de libertate totald, Missy Mazzoli le
descrie in sunete risipite pe claviatura, initial simple, delicate,
dar care-si dobandesc vigoarea si fermitatea, prin intermediul
crescendo-urile tumultuoase ale armoniilor si acordurilor bogat
colorate. Este o muzicd plind de suspansuri, cu intonatii
romantic-chopiniene si accente dramatice, 0 muzica ce incalca
reguli si tipare, intocmai ca modul de viata al Isabellei.

Dacda pand acum am asistat la efectele ,pianului
vorbitor”, ultima creatie din programul lui Ovalles, 3 Studii
nihiliste despre dragostea pentru Industria Muzicii, ne conecteazd cu
,pianul nevrozat” al lui Matthias Kranebitter (Austria), discipol
al lui Toro-Pérez. Tnlén;uirile de ritmuri si acorduri sparte,
stridente, grotesti, agresand candoarea motivului fiir Elise din
Bgatella in la minor de Beethoven, mi-au dat impresia ca,
nihilismul din viziunea compozitorului vienez descinde direct
din conceptia nitzscheand, conform careia, ,lumea, asa cum este,
nu ar trebui sa fie, iar lumea care ar trebui si fie, nu existd”! in

Aida-Carmen Soanea, Romain Garioud
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consecintd, aceasta lume (i.e. angelica Elise!) trebuie anihilata
prin desfigurarea imaginii ei, chiar daca iluzorii, invadand-o cu
reminiscente de jazz si ritmuri distorsionate demential, la limita
iconoclasmului!
de extindere a ambitusului si timbralitatii sonore dincolo de
pragul obisnuit al audibilului, cu ajutorul mijloacelor
computerizate, acest pianist pasionat de experimente, deopotriva
in domeniul muzicii clasice si al muzicii rock si pop, s-a dovedit
a fi un manipulator ideal al virtualitatii si un explorator ,sans
frontieres” al potentialului energetic, si al rezistentei sunetelor
clasice, conventionale in confruntarea lor cu efectele tehnologiei
electroacustice.

Despina PETECEL THEODORU

Forta si pasiune in recitalul
Soanea-Garioud

Conform ,impresiilor psihice” ale lui Kandinsky,
generate de observatia ,empiricd” a culorilor, viola ar
corespunde unei ,,voci puternice cantand un largo”, de culoare
orange, iar violoncelul, ,purtdtor al elementului pasional”, ar da
senzatia de ,corporalitate”, in tonuri de rosu, cu ,rezonante
profunde”. O asemenea corespondentd cromatica a existat pe
intregul parcurs al recitalului sustinut de citre violista ieseanca
rezidentd in Germania, Aida-Carmen Soanea, si violoncelistul

francez Romain Garioud in seara zilei de 9 Noiembrie, in Aula
Palatului Cantacuzino.

in ultima vreme, atentia tanarului si foarte talentatului
compozitor Roman Vlad s-a indreptat cdtre muzicalitatea
sculpturilor lui Constantin Brancusi, prima incercare fiind
Domnisoarei Pogany pentru vioard solo, cantatd in toamna lui
2016, in acelasi lacas, de ciatre Diana Mos. Decodand cu notabila
pertinenta polisemia formelor brancusiene, Roman Vlad gaseste
pentru fiecare motiv tematic ritmuri, linii melodice, armonii
simetrice corespunzatoare. Imbrétisarea celor doud entitati din
Sarutul, prima piesa din program, e sugeratd printr-o linie
cantabild, cu tentd modald, presdratd cu figuratii ritmice si
ornamente analoge vibratiilor launtrice nascande, inserate fie in
pasajele violei, fie in pasajele pizzicate ale violoncelului. In
contrapunct sau in consonanta deplind, instrumentele isi
confundé& adesea timbralitatea, la fel ca vioara si violoncelul din
Dublul concert de Johannes Brahms. Contopirea lor capata uneori
nuante doinite, de un lirism suav, alteori elanuri infldcarate,
exprimate printr-un fugato flamboyant. Suspensia sonorad a
finalului a amplificat expresivitatea muzicii, punctand parca
ideea de iubire spirituald redatd intocmai, gratie asocierii timbrale
particulare ce a consunat aici cu rara afinitate dintre interpreti.
Lucrarea lui Adrian Pop, Gordun (contrabas, de la maghiarul
gordon) pentru viold solo, a adus in prim-plan, de data aceasta,
ideea de joc popular. Cu predispozitia sa pentru diversitatea
stilisticd si tehnico-expresivd, compozitorul clujean a directionat
parcursul devenirii jocului de la faza energeticd, extrovertita la
stadiul interiorizat, cdnd formulele ritmico-melodice s-au
metamorfozat in superbe mlddieri modal-doinite, ca un cantec
de leagan - semn al supremei puritati ancestrale, dar si al
coincidentei extremelor, intr-un fel de rocada semanticd. Carmen
Soanea a surprins, transfiguratd, substratul ideatic al muzicii.
Odata cu Momente muzicale pentru viola-violoncel de Gabriel
Iranyi, registrul expresiv a translat dinspre concret inspre
abstract. Unisonul initial al ambelor instrumente a definit spatiul
suprasensibil prin flageolete volatile si ritmuri sincopate de mare
finete graficd. Compozitorul creeaza contraste intre real si
imaginar, alterndnd sunetele prelungi cu structuri
contrapunctice libere, temerare. Lucrarea se sfarseste pe sunetul
acut al violei, perceput doar ca umbra a unui fir inaccesibil.
Carmen Soanea si Romain Garioud au depadsit limitele
virtuozitatii si plasticitatii, cantul lor accedand taramul
transcendentei.

In compozitiile maestrului Cornel Taranu, viola si
violoncelul ocupad un loc la fel de important precum contrabasul,
flautul, oboiul, clarinetul, cdrora le dedica o serie de sonate fie
individual, fie in duo cu pian, sau in trio, fie in combinatie cu
percutia. in Sonata pentru violoncel solo, Cornel Taranu imbina,
intr-o scriiturd modernd iscusitd, intonatii de factura
expresionista cu broderii si alesdturi modal-folclorice, secvente si
structuri ritmice in registre, formule si intensitati diferite,
replicate apoi intr-un plan, sd-1 numim extraspatial, cu tenta
antifonald, situat dincolo de iluzoriul ,ecran specular”, cum I-ar
numi Derrida. Acest ,ecran” deghizat, imaginar are insa si
calitatea subtild de a inlesni trecerea de la aparenta la psihismul
adanc al naturii umane, printr-o ,permutare” de ordin mimetic,
cu ajutorul configuratiilor ritmice secventate. Pe cat de
spiritualizatd, pe atat de suculentd, muzica Sonatei pentru
violoncel (1992) nu e lipsitd de spiritul improvizatoric, specific
multora dintre opusurile maestrului clujean, si nici de aerul vag
de semetie din final. Interpretii s-au lasat absorbiti de caldura si
armonia timbrald, ca si de expansiunea pasajelor ritmice,
invdluind Sonata intr-un rosu-orange purpuriu, de o
»incandescenta profunda”. Piesa spaniolului Jordi Cervello,
Entre deux (Intre doi), a incheiat recitalul violistei Carmen Soanea
si al violoncelistului Romain Garioud, pe o nota plind de umor,
de sorginte mozartiana. Respectand tiparul clasic, cvadripartit,
lucrarea e construitd din unisonuri si dialoguri in canon,
splendid articulate, si ale cdror ramificatii ritmico-melodice
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formeaza tesaturi expresive demne de un cvartet clasic. Sunetul
profund, omogen al violei, si, de asemenea, pathosul artistei, au
fost puse in valoare in sectiunea a doua a lucrarii. Cantabilitatea
ei clasicizantd a fost preluata de violoncel, intr-un contrapunct
visdtor postimpresionist prelungit in miscarea a treia, prin
motive ritmice scurte, pasate de la un instrument la celalalt, ca o
pérere sau ca un vis. Ultima parte, reitereaza ritmurile sdgalnice,
umbrite de unele accente controversate intre parteneri, ca si cand
si-ar disputa pasajele de unison si pe cele individuale, insd intr-
o polemica plind de noblete si eleganta.

Ideald concordanta muzical-esteticda dintre cei doi
muzicieni ,pursange”, ideald asocierea timbrald a
instrumentelor, exceptionald tehnica, autenticitatea viziunii
interpretilor asupra fondului conceptual al muzicii,
impresionanta elevatia trdirilor personale, uluitoare virtuozitatea
fiecdruia in parte, intr-un cuvant, superlativa interpretare!

Despina PETECEL THEODORU

TRAIECT - 35 de ani!

Cu trei decenii si jumdtate in urmad, spre sfarsitul anului
1982, Viorica Nagy, Georgeta Radu si Andrei Podlacha alaturi
de alti instrumentisti de elitd au sondat pentru prima datd
universul sonoritatilor contemporane ca membri ai proaspat
infiintatului Grup de Muzicd Noua TRAIECT. Initiativa a
apartinut compozitorului si profesorului Sorin Lerescu,
“responsabil” pand in momentul actual de conducerea muzicala
a ansamblului care, pand in anii 90, a avut o configuratie
versatild pentru a aborda un repertoriu cat mai vast. Parcurgand
stadiul unor formule modulare coagulate in jurul a maximum
cincisprezece instrumente, Grupul de Muzica Noua TRAIECT
a fost invitat sd sustind numeroase concerte pe scene
romanesti si europene, remarcandu-se in mod deosebit
printr-o receptivitate aparte fatd de plurivocitatea
fatetelor fenomenului muzical contemporan. Actuala
formuld instrumentald, cea de septet (vioard-violoncel-
pian-flaut-clarinet-trombon-percutie), s-a dovedit a fi si |
cea mai stabild, rezistand din 1990-1991 in panoplia |
formatiilor de gen ca o “voce” interpretativd complet
individualizata. Si dacd, in 1983, dupd doar un an de la
infiintare, TRAIECT a fost distins cu Premiul A.T.M.
pentru marele numéar de prime auditii prezentate in
concertele sale, astdzi ansamblul este detindtorul unui
portofoliu impresionant de premiere roménesti si §
mondiale ce personalizeazd unele din cele mai
semnificative repere din arsenalul muzicii noi.
Addugandu-se evolutiilor din cadrul festivalurilor
“George Enescu”, ”Saptdmana Internationala a Muzicii Noi”,
”, ”Toamna Muzicald Clujeand”, "ISCM
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”Timigsoara Muzicald”,
World Music Days” Romania/Republica Moldova (Cluj-
Napoca/Chisindu), ”Intalnirile Muzicii Noi” (Brila), “The Third
Annual Review of Contemporary Music” (Belgrad/Sremski
Karlovci, Serbia), “Week of Contemporary Music” (Ghent,
Belgia), “Two Days and Two Nights of New Music” (Odessa,
Ucraina), ”Zilele Muzicii Noi” (Chisindu, Republica Moldova),
”Unicum - Contemporary Music Festival” (Liubliana, Slovenia)
si seminarului de compozitie ”Compositori a confronto” (Reggio
Emilia, Italia), prezenta sa neintreruptd in programul festivalului
international ”Meridian, Zilele SNR-SIMC” (2005-2017) a
demonstrat cu prisosinta dorinta TRAIECT-ului de a se mentine
in topul ansamblurilor care promoveaza constant componistica
actuala.

Pregatit cu meticulozitatea care l-a caracterizat
intotdeauna pe directorul artistic al formatiei - rafinatul
muzician Sorin Lerescu, concertul aniversar din sala George
Enescu a Universitatii Nationale de Muzicd, gandit ca parte
integrantd a actualei editii a “Meridianului”, a impresionat in
primul rand prin consistenta “jocului” interpretativ care a pus

in valoare fiecare din cele sase partituri incredintate ansamblului,
particularizandu-le ethosul in cele mai mici amanunte. Prin
intermediul Geaninei Saveanu-Meragiu (vioard), Vioricdi Nagy
(violoncel), Georgetei Radu (percutie) si al lui Andrei Podlacha
(pian), Alexandru Hanganu (flaut), Rizvan Gachi (clarinet) si
Florian Radu (trombon), Vremea trece - Capriccio-ul pentru
clarinet si pian semnat de Ghenadie Ciobanu, Flashes pentru
vioard, violoncel si pian - creatia Anastasiei Alexandreanu-
Lazarencu, Riturile si dansurile telurice ale lui Vlad Burlea, Games
pentru vioard, marimba si pian de Krassimir Taskov,
Metamorphoses Il pentru vioara, violoncel si pian apartinand lui
Yordan Goshev si Settimino-ul lui Velislav Zaimov au pus in
valoare, in seara de 9 noiembrie, cateva din variabilele stilistice
si sintactice ale muzicii secolului XXI.

Toate lucrarile mentionate, de dimensiuni medii si ample,
resurselor expresive ale interpretilor ci si coeziunea ansamblului,
validatd prin claritatea si fluiditatea dialogurilor timbrale; de la
o piesd la alta, cei sapte performeri metamorfozati in personaje
instrumentale si-au redefinit continuu traseele, jongland cu
diferiti parametri stilistici, reliefand filonul liric ori, dimpotriva,
dinamizand spatiul sonor intr-un raport de forte interschimbabil.

Propunénd ca tematica a intregului concert un itinerar
componistic ce a unit Republica Moldova cu Bulgaria, TRAIECT
a reconfigurat sensibil fiecare opus, pentru a-i concepe fie
variante originale (in cazul lucrdrilor special dedicate
ansamblului precum cea a lui Velislav Zaimov - prima auditie
absoluta), fie versiuni de referinta ale acestora (in cazul pieselor
semnate de Ghenadie Ciobanu, Anastasia Alexandreanu-
Lazarencu, Vlad Burlea, Krassimir Taskov si Yordan Goshev -
prime auditii romanesti, dintre care s-a detasat coloristic

sugestivitatea marcantd cu iz arhaic a Riturilor si dansurilor
telurice compuse de Vlad Burlea).

La fel ca si ,ARCHAEUS”, ,HYPERION” sau ,ARS
NOVA?”, ansambluri de secol XX care au traversat granita dintre
milenii sustindnd in permanentd muzica noud ca pe un icon
simbolic al Cotidianului, , TRAIECT” a investit - si acum, ca de
fiecare data - actul interpretativ cu bucuria de a darui, generos,
clipe de viatd transpuse in sunet. Ii urdm longevitate artistica si
multe alte seri aniversare incdrcate de succes!

Loredana BALTAZAR

Slalom urias printre stiluri

Urmand unor epoci relativ stabile din punctul de vedere
al parametrilor stilistici, exploziva dezvoltare tehnologica ce a
marcat secolul XX a adus dupa sine proliferarea rapidd a unor
noi orientdri, destul de bulversantd, pentru orizontul de
asteptare al ”“obisnuitului” auditoriu de concert, atasat constant
de echilibrul canoanelor clasice. Fenomenul “reactiilor in lant”
si-a pus amprenta asupra componisticii secolelor XX si XXI,
generat de tentatia atitudinii de frondd, de tendinta din ce in ce
mai pronuntat egocentricd de a “replica” exprimarilor fonice
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precedente printr-un marcaj voit individual, precum si de
fascinatia pentru mirajul ineditului.

Inideea de a readuce in discutie dialogul dintre generatii
dar si dintre variatele niveluri de intelegere ale acestora, una din
puntile comunicationale construite de cdtre organizatorii
Festivalului International “Meridian” s-a materializat prin
includerea in programul manifestarilor editiei recent incheiate a
doud concerte simfonice - preluate din stagiunea Orchestrei
Filarmonicii “George Enescu”, respectiv a Ochestrei Nationale
Radio - al céror continut a expus perioade creatoare si abordari
stilistice diverse. Reperul comun al ambelor seri concertante a
constat din inserarea in cele doua programe a cate unei partituri
contemporane romanesti, autorii acestora fiind Diana Rotaru si
Dan Dediu.

Soldat cu un asteptat dar si binemeritat succes de public,
concertul Orchestrei Filarmonicii “George Enescu” din seara de
10 noiembrie a alaturat Coralele si cutiile muzicale purtand marca
Dianei Rotaru de armoniosul Concert nr. 23 in la major pentru
pian si orchestra de Wolfgang Amadeus Mozart, finalul fiind
destinat Simfoniei nr. 8 in sol major de Antonin Dvorédk. Parcursul
dintre epoci creatoare atat de distantate a fost asimilat fara
probleme de cdtre membrii orchestrei, sonoritatea omogena a
acesteia (ca nota distinctiva, as mentiona faptul ca violonistul-

Mihai Ritivoiu, Christian Badea
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concertmaistru David Leféevre cantd pe un instrument Nicola
Gagliano datat 1769!) inlesnind cursivitatea demersurilor sonore.

Lucrarea Dianei Rotaru, a carei prima auditie a avut loc
cu zece ani in urma (“artizanii” acelei premiere fiind Orchestra
Filarmonicii , Transilvania” din Cluj-Napoca si dirijorul Mark
Mast), castigatoare - in 2005 - a Concursului International de
Compozitie "George Enescu”, si-a redemonstrat potentialul
expresiv si soliditatea structurald; bagheta lui Christian Badea a
valorificat, cu o plasticitate revelatoare, procesul morfogenetic
al opozitiei tensionale dintre cele doud lumi sonore aflate intr-o
continud miscare, minutios definite sub aspect timbral si
sintactic.

Doar un scurt moment de respiro a departajat, in fata
numerosului auditoriu din Ateneul Roman, Coralele si cutiile
muzicale ale Dianei Rotaru de binecunoscutul Concert nr. 23 de
Mozart, etalon al deplinei maturitati creatoare a compozitorului
vienez. Preferinta invitatului serii - talentatul pianist Mihai
Ritivoiu (actualmente rezident in Londra, laureat, la randul sau,
al Concursului International “George Enescu”, editia 2011) -
pentru acest opus mozartian a avut ca efect edificarea unei
viziuni interpretative echilibrate estetic, pusd in pagind cu un
firesc remarcabil. Eleganta rafinatd si naturaletea actului
interpretativ, de o libertate subtil controlatd, a caracterizat
trecerea de la prospetimea si puritatea sonoritatilor primei parti
cdtre dimensiunea tragicd a genialului Adagio - pagina
inegalabild de o tulburatoare simplitate, pe care Mihai Ritivoiu
a invesmantat-o, prin intermediul tuseului sdu delicat, intr-o
profundd noblete, pentru ca apoi sa contureze Rondo-ului final
cu lejeritate si dinamism. Eficienta comunicarii relaxate dintre
pianist si aparatul orchestral a facut posibila interdependenta
traiectoriei solistice fatd de acompaniamentul ansamblului

instrumental, evidentiind logica discursului si ambitusul
miniatural al spectrului dinamic, proprii spiritului mozartian.
Bis-ul ddruit de catre Mihai Ritivoiu spectatorilor dornici de a-1
reasculta - “Le Tic-Toc-Choc” de Frangois Couperin - a relevat
alte calitati ale tanarului pianist precum perlajul miniatural,
finetea filigranelor ornamentale si claritatea agogicii, virtuti care,
aldturi de cele enumerate anterior, il recomanda pentru viitoare
aparitii pe podiumurile europene de concert.

Cea de a doua parte a serii a prilejuit publicului intalnirea
cu o partiturd de cea mai autentica facturd romantica, Simfonia nr.
8 de Dvoradk, cdreia evolutia orchestrei atent directionate de catre
Christian Badea i-a conferit suplete si cdldurd, emotie si trdire
sensibild (un exemplu pertinent fiind diafanul Allegretto grazioso
- partea a treia - a carui executie fluida i-a reliefat pregnant
melodicitatea). Pldcerea vizibild cu care instrumentistii s-au
angrenat in jocul interpretativ a atras empatia auditoriului care
a apreciat prompt, cu aplauze prelungite, performanta
ansamblului, intregul concert fiind cotat ca wunul din
evenimentele de varf ale actualei stagiuni simfonice.

Loredana BALTAZAR

Un regal electroacustic

... a fost primul concert de muzica electroacustica al
serii (de 10 noiembrie 2017), din cadrul festivalului international
MERIDIAN - aflat la cea de-a XllI-a editie a sa, deschis de
lucrarea intitulatd sugestiv Dream Space, apartinand
compozitorului Sorin Lerescu, care a constituit introducerea
realmente potrivitd in chiar spatiul de vis al tulburatoarelor
sonoritati ale acestui pluri-ofertant gen muzical cult.

Posibila incursiune 1in spatiul temporal al
,rememordrilor,...in care ne regdsim uneori” a constituit, in
cazul acestui op 78, declic-ul in crearea unui puzzle de imagini
sonore conturand ecouri ,,a ceea ce am trdit”, avand ca reactie o
introspectiva si incarcata de lirism intoarcere spre sine, gandita
de autor intr-un registru sonor inalt, ca o succesiune de fine
reverberatii ale unor evocatoare franturi melodice si armonice,
in nuante celeste de piano, inscrise intr-o constelatie onirica.

Richblick, piesd semnatd de Catalin Cretu, prezentata
in prima auditie absoluta in concert/festival, a impresionat prin
bogata, variata si inedita paleta timbrald digitala, expusa in
splendide stampe sonore, dand sens sintagmei din titlu.
Structuratd bipartit, lucrarea prezintd compunerea migaloasa,
deosebit de inspiratd a unei panze sonore de densitate si finete
variate (avand la baza constructiile intervalice si acordice - de
retinut fulgurantele iluminatii ale trisonului major - dar si
compactele cluster-e), de nobild factura metalica - cuceritoare
prin reflexiile si flexibilitatea sa (la acest aspect concurand
sunetele, cluster-ele de inalta frecventa, trilurile de cluster-e,
sunetele pulsatorii, disonantele patrunzdtoare, cu tdis
incandescent). La acest fond special se adaugd imaginile
generate de sonoritatile tubulare spectaculoase ale orgii sau cele
ale chemarilor grave ale unor instrumente de suflat nedefinite,
precum si aceea a susurului unui fluid - ca insolit vector de
miscare, sau cea a sumuum-ului de oscilatii imperceptibile, ce
fac aerul sa vibreze. Richblick se remarcd prin concizie,
structurare echilibratd, scanteietoare slefuire si imagini de
relevantd incarcdturd polisemanticd.

Schife hieratice de Corneliu Dan Georgescu, o altd
prima auditie absolutd, surprinde intr-un mod pe cat de sensibil,
pe atat de auster, aspecte semnificative ce au marcat, in timp,
raportul sacru-profan. Lucrarea are ca punct de pornire o
cadentd armonica (autenticd compusad), plasata intr-o tonalitate
minord (prevestind un posibil deznoddmant dramatic), un
model de arhetip cultural, prezentata la orga intr-o scriiturd de
coral, reluata ostinat - intr-un lung sir de quasi imitatii variate
armonic, ca tempo, prin amplificarea ambitus-ului sau/si
schimbarea registrelor, prin succesive stretto-uri, avand mereu
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alte linii contrapunctice sonore provenind din diverse medii,
ilustrand ancorarea mai mult sau mai putin adanca a spiritului
uman in credintd. Simbolicul coral e insotit de cantecul
pésarilor, acoperit pe rand de potopul vorbelor si al zgomotelor,
coplesit de disonante, dezarticulat de curente, orientdri,
maniere...Rezistd insd, schimbandu-si treptat functionalitatea,
insotind tic-tac-ul orologiilor lacaselor de cult sau clopoteii care
vestesc sdrbdtorile crestine de iarnd, care, la randul lor,
dobandesc, cu timpul, o insemnatd incarcatura profand, astfel
cd sublimul cant sacru (prag originar al formelor si genurilor
muzicale polifonice) ar putea sfarsi intr-un posibil unison lipsit
de miez spiritual, golit de sens, de perspective - nu doar
cultural-artistice...Punerea in pagind a creatiei, cu intuitie de
maestru, fara accente patetice sau ingrosari expresive, cu abisuri
arhetipale in oglinda cu indltari spre absolut (aflate in pragul
pierderilor tragice), e tulburatoare.

NPFAI 4 de Dimitri Voudouris (compozitor grec stabilit
in Africa de Sud) s-a inscris in randul primelor auditii
romanesti. Pasionat de sonoritatile aparte ale instrumentelor
traditionale africane, Voudouris dedica aceastd noud lucrare,
asemeni celei anterioare (NPFAI 3) din acelasi ciclu, unui alt
instrument denumit xigoviya - originar din Mozambic - ce este
inscris in patrimoniul muzical din regiune si care e prezentat ca
un flaut sferic, cu sunet netemperat, usor arhaizant si un timbru
inedit, interesant. Lucrarea are aspectul unei incantatii, cu
turnuri melodice repetitive libere, improvizatorice, de o
frumusete aparte, inspirate din folclorul autohton (avand o certa
valoare etnomuzicologicd), integrate electronic, generind o
paletd timbrald unicd, cu scopul de a imbina in mod original
estetica sonoritatilor naturale traditionale cu extraordinarele
efecte timbrale electroacustice.

Clopote si greieri de Nicolae Teodoreanu e o minunata
simfonie a canturilor greierilor asociate cu sunetele solemne ale
clopotelor, imagindnd natura ca pe o sublima catedrala.
Unisonurile persistente, in registre inalte, ale acestor vietati
cantdtoare - care fac pur si simplu aerul sd vibreze, alternate cu
scufundari in registre medii ale acestora si reveniri in acut - cu
inaltdri spre supraacut, schimbate cu variate, expresive,
esentializate motive melodice, la care se adauga si alte sunete
din natura - trecute prin filtrul magic electroacustic, in asociere
cu prefiguratele sonuri verticale ale clopotelor - castigand in
expresivitate in acelasi mediu -, ne conduc, in mod atat de firesc,
la descoperirea dimensiunii sacre a naturii, in care, de atatea ori,
ne regasim.

Alter(music)natives pentru multimedia, lucrare in prima
auditie absolutd de Maia Ciobanu, este o ingenioasd pledoarie
pro domo, imaginatd audio-video, in care autoarea, aduce in prim
plan, sustine dar si adopta-asuma alternative de valoare - prin
chiar noua sa productie propusa. Evolutia, in care forma este
definita in mod remarcabil ca fiind ,,0 functie a timpului” este
surprinsad in mod magistral in aceastd creatie, in care diferitele
paliere temporale sunt privite-prezentate din perspective
diferite, atotcuprinzatoare prin asociere - diacronicd, sincronics,
in ciocnire sau interferdndu-se, in complementaritate sau
repetitie (identica sau variatd). Surprinzatoarele iesiri si reveniri
altfel, in anume sisteme-mecanisme, in rotire/spirala,
marcheaza evolutia. Complementaritatea imaginii artistice
audio-video e imbogdtitd de inspiratul scenariu sustinut si de
nu mai putin inspirata partiturd muzicald, in cadrul careia
incantd conexiuni spectaculoase: alb-negru versus acut-grav;
imaginea color asociata timbrului orchestral; caldura emotiei
redatd de timbrul instrumentelor de coarde; improvizatia
imagine-sunet in incidenta si chiar interferenta cu rezultatele
unei deveniri supraorganizate si calculate; scara ascendenta-
descendenta ca pasaj pianistic repetitiv (leit-motiv) versus
punctul de sprijin/de relansare in evolutie (impulsionata astral
- ,E pur si muove”), strabatand timpul terestru - istoric, biologic,
cultural, artistic-muzical, avand la randu-i rezonante cosmice

(natura - creatia divind) in oglinda cu creatia civilizatiei umane.
Fascinanta imaginea a zecilor de biciclete care curg, se
intersecteazd, intr-un trafic perfect ordonat, dupa legi care se
respectd, sub semnul unei reale armonii urbane, e cea a unui
sistem de civilizatie si culturd recunoscut, extrem de bine pus
la punct. Din aceeasi imagine, dar din altd perspectiva, roata
devine metafora complexitatii si perfectiunii diferitelor
mecanisme (in care se inscrie si omul), ce integreaza alte
mecanisme pe care le controleaza dar care, la randul lor, sunt
integrate, aceasta evolutie inscriindu-se intr-un tipar astral.
Existd insa alternative, iar Alter(music)natives este o irezistibila
provocare in a le cduta si gasi.

Natural-Cultural de Octavian Nemescu se inscrie in
top-ul pieselor de referintd ale muzicii electroacustice romanesti.
Finalizatd in 1973, revazutd in 1983 si recalibratd in 2013 prin
aportul video remarcabil, realizat de Mihai Cucu, lucrarea
recreeazd, prin gestul temerar al autorului sdu, in mediul
electronic si apoi media (audio-video), intr-o viziune uimitoare,
Geneza. Acest demers creator constituie un model al muzicii
arhetipale, cu reprezentarea clard a celor trei niveluri de
permanente si esente: insusi spiritul divin - coroborat cu
vesnicia, creatia divina reprezentata de natura-om si aceasta
lume coroborate cu permanentele si esentele lungi si prin om -
creatia culturald (concretizarea cea mai scurtd a acestor
concepte) - vezi iluminatul trison major asociat imaginii creatiei
de pe bolta Capelei Sixtine. Straturile sunt iscusit etajate iar
asocierea imaginilor cu muzica este atat de izbutita, incat fac din
aceastd creatie o pagind memorabila a genului.

A fost intr-adevdr o strdlucita expozitie de creatii
electroacustice si media (cu multe prime auditii), incluzand
aldturi de numele sud-africanului Dimitri Voudouris, iscalitura
unora dintre cei mai interesanti compozitori romani
contemporani.

Carmen POPA

Dan Dediu - Spini

Pe 10 noiembrie a avut loc un concert simfonic sustinut
de Orhestra Nationald Radio, in colaborare cu Institutul Polonez
Bucuresti, sub bagheta dirijorului Gerd Schaller; in program
s-au regdsit lucrarile Spini de Dan Dediu, Concertul nr. 1 pentru
vioard si orchestrd, op. 35 de K. Szymanowski si Simfonia nr. 5
in mi minor, op. 64 de P. I. Ceaikovski.

Acut, subtire si ascutit, inceputul lucrdrii Spini pare a
ilustra intocmai senzatia unui spin ce patrunde in piele. Dar
aceasta nu e singurul concept al piesei, cdci ea opereazd si cu
ideea (sau in mod prioritar cu ideea) ciderii, a alunecarii in abis,
punct de pornire si chiar provocare-exercitiu de virtuozitate a
manuirii gesturilor orchestrale pentru a reda, fidel si expresiv,
ciderea (deopotrivd descendent si chiar... ascendent) prin toate
resursele muzicale posibile. Orchestra pare o jucarie in mainile
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compozitorului, putand sa capete orice forma imaginabild, cu
aceeasi lejeritate; de la paroxistice tensiuni pand la glorioase
culmi cinematice, hollywoodiene (tendinta pe care o regdsim
deseori in lucrdrile orchestrale ale compozitorului si nu neapdarat
in sens parodic, ci avand un loc special rezervat in dinamica
narativa a piesei si poate indeplinind chiar rolul acelui element
de familiaritate - ma gandesc la ascultatorii neinitiati, fatd de care
compozitorul mi se pare a avea acea atentie, ingaduinta si grija
de a-i apropia muzical, dovedind o anumite maleabilitate,
adaptabilitate componistica in functie de contextul interpretativ
al lucrdrii); zveltd, ascunsd sau grava, este de cele mai multe ori
puternic infuzata de o vitalitate caracteristica (pe care o regasesc
si in muzica lui Magnus Lindberg, o similard vioiciune si forta
paradoxal / straniu-optimista chiar si in momentele de gravitate
sau dramatism in apogeu).

Spinii apar sub variate intrupari, creeaza imagini vizuale
dar si tactile; spinul singular, ce strapunge cu lentoare infundata
si agonie ascutitd, spinul multiplu, ca modul repetitiv si ca
durere (in conjunctie cu intensitatea anumitor tensiuni putand
ilustra coroana de spini a lui lisus), impunge brutal sau se
insinueaza pe nevdzute, fragil sau zid de nepatruns - jocul
densitatilor orchestrale, al timbralitatilor si al nuantelor, al
gesturilor, fac din ceva atat de marunt - totul. Cdderea apare de
asemenea sub numeroase infatisari, ca alunecare spiralatd (pand
la urmad, spin in engleza inseamna a se invdrti) in hau sau ca
plonjare abruptd; eroare proprie sau victima a unui factor
extern. In mijlocul unui pasaj de
suspans dinamic se aude un fluierat
descendent - acel gest sonor-
cinematic corelat cu cdderea in gol;
aici ne putem din nou gandi la
dualitatea  singular-plural, céci
alunecarea e redatd, pe rand, atat
prin cel mai simplu sunet solitar, cat
si prin ample gesturi orchestrale ce
inglobeaza o multitudine de [
instrumente diferite - pluralul

aldturand pagini muzicale semnate de George Balint (“de-sine in
cu-Sine” - poem pentru gonguri si orchestrd de camerd, interpretat
de Orchestra de Camera Radio dirijatd de Tiberiu Oprea, solist
Alexandru Matei), Maia Ciobanu (Concert pentru clarinet si
orchestrd de coarde in viziunea aceleiasi orchestre camerale, solist
fiind Cristian Miclea), Célin Ioachimescu (A due, interpreti: Matei
Ioachimescu - flaut si Miriam Adefris - harpa), Catalin Cretu
(Prosopopeea urmei, in versiunea violoncelistei Ana Topalovic si a
acordeonistului Nikola Djoric) si Mihai Maniceanu (Concert
pentru vioara si orchestrd in tdlmacirea Orchestrei Nationale
Radio sub bagheta dirijorului Cristian Orosanu, solista fiind
Diana Mos), CD 2 expunand Concertul pentru flaut si orchestri de
Adrian Iorgulescu (solist: lon Bogdan Stefanescu) si Wagner
Under - ConcertOpera pentru oboi (+corn englez), corn, trombon, viold
si orchestrd apartinand lui Dan Dediu (solisti: Judith Blaauw -
oboi/corn englez, Erik Sandberg - corn, Barrie Webb - trombon,
Marius Ungureanu - viold), ambele in interpretarea Orchestrei
Nationale Radio, conduse tot de Cristian Orosanu, in timp ce CD
3 a fost dedicat exclusiv creatiei corale si vocal-instrumentale
(autorii interpretati de corul de camerd Preludiu numindu-se
Dan Dediu, Livia Teodorescu-Ciocdnea, Grigore Cudalbu,
Lucian Beschiu, Adrian Pop, Felicia Donceanu, Vasile Spatarelu,
iar liedurile compuse de Diana Vodd, Nicolae Coman, Dan
Buciu, Adina Dumitrescu si Valentin Timaru fiind redate, in
recital, de cdtre mezzosoprana Claudia Codreanu si pianista
Diana Voda).

Muzica electronicd, diver-
sificat reprezentata prin intermediul
lucrdrilor inovative semnate de
Octavian Nemescu - Lacul lacrimilor,
Irinel Anghel - I Doll, Mihaela
Vosganian - Iranian Interferences,
Roman Vlad - Printesa X-4 (pentru
viola si mediu electroacustic), Diana
| Rotaru - Glossolalies (pentru vioard
si mediu electronic) si Adrian Borza
- Drones II (pentru vioard,

(vizual ar fi haosul incetosat, compus
din multiple elemente, pe care l-ai vedea cdzand; dar si o
pluralitate de ganduri, sau acelasi haos oglindit la nivel mental).
Desigur, sugestia cdderii poate fi si sugestia decaderii, un
joc al sperantelor si al destinului. Dupa numeroase incerciri ale
sortii, traseul pare sd fi ajuns la fundul prapastiei, prin gravitatea
rugoasd a contrafagotului, singur. Dupa trei lovituri fatale, pe
ne-simtite se insuneaza oglinda inceputului, o texturd acuta de
ace in pianissimo - un ultim suspin sau chiar mantuirea...
Irina VESA

Premiere discografice in
perimetrul muzicii romanesti

In cadrul acestei a XIII-a editii a Festivalului International
“Meridian”, Sala Auditorium a Universitdtii Nationale de
Muzicd a gazduit, in seara de 10 noiembrie, una din cele mai
generoase oferte de CD-uri acoperind toate generatiile de autori
romani. Despre lansarea acestor secvente de memorie sonora
care au pus in lumind unele din cele mai relevante piese
prezentate anul acesta in “Saptamana Internationald a Muzicii
Noi”, dar si o selectie reprezentativa a opusurilor de muzica
electronicd precum si mostre semnificative din intreaga creatie a
compozitorilor Dumitru Capoianu, Horia Moculescu si Marius
Popp a fost invitata s vorbeasca prof.univ.dr. Valentina Sandu-
Dediu.

Cele trei CD-uri din “colectia” editiei 2017 a “S.L.LM.N.”,
grupate in functie de gen, dar si de o anumitd componenta
interpretativd, instrumentald ori vocald, au fost concepute spre a
cuprinde atat lucrdri concertante ample cét si camerale, CD 1

nanoKontrol, iFPH si calculator), a
fost destinata CD-ului cu numarul 49 din binecunoscutul ciclu
“ Antologia Muzicii Romanesti”.

In fine, celor patru CD-uri deja enumerate li s-au adiugat
alte trei premiere: CD-urile de autor continand extrase din
creatia variatd a unor remarcabile individualitdti componistice
precum Dumitru Capoianu (adept al combinatiilor originale
intre genuri si stiluri, agreand frecventele incursiuni in universul
jazz-ului - exemplul inscriptionat chiar pe acest CD fiind Suita
simfonicd de jazz “Fatete”), Horia Moculescu (extrem de talentatul
creator de slagdre cu o incontestabild amprenta romaneascs,
inspirate din tipare de provenientd folclorica) si Marius Popp (a
cdrui imaginatie sonord, grefatd pe “seriozitatea” specifica
profesiei de arhitect, a dat nastere unor proiecte jazz-istice rafinat
nuantate). Un amanunt interesant mentionat de compozitorul
Dan Dediu a fost acela al inserdrii poemului simfonic Pasirea
Phoenix in playlistul discului lui Dumitru Capoianu, ca fiind una
din lucrdrile considerate de catre autor ca cele mai importante
ale dramaturgiei sale creatoare, initial conceputd ca ilustrare a
imaginii unui viitor film regizat de Ion Popescu-Gopo.

Evident, realizarea tuturor acestor CD-uri a rezultat, ca si
pand acum, din excelenta colaborare a UCMR cu
Radiodifuziunea  Roménd, piesele din “Sdptamana
Internationald a Muzicii Noi” fiind preluate live si masterizate
ulterior pentru a se transforma in entitati reperabile, ipostaziind
respectivele opusuri si din punct de vedere tehnic la nivel optim.
O oferta de exceptie, la care ar mai fi de addugat doar invitatia de
a audia toate aceste realizari discografice, simboluri sonore ce
leagd trecutul de prezent, in modul in care doar Arta este
capabild sd o faca.

Loredana BALTAZAR
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Into my Planetes sau
despre ,roata cosmica” a
,devenirii” universale.

Pentru a percepe si intelege, fie si numai partial,
semnificatia simbolurilor puse cateodatd in joc de cdtre unii
compozitori contemporani, in opusuri de dimensiuni minuscule,
sau de proportii gigantesti, este nevoie sa-ti racordezi intelectul
la o serie de cunostinte din domenii conexe muzicii, de la
literatura si artd la stiintd, filosofie, religie, doctrine ezoterice,
mistice etc.,, intr-un cuvant, sia te conectezi la zona
transculturalitatii. Cum altfel am putea asculta si privi ultimele
creatii ale Mihaelei Vosganian: lisus cu o mie de brate (2006),
Locurile de putere ale Doamnei Albe (2011), Visatorul trezit (2013) si,
de curand, Cele sapte cicluri planetare anuale? - un ,,opus complex,
inspirat de filosofia si teoria kabbalisticd a ciclurilor planetare”,
realizat sub forma unui performance de muzicad electronica,
scenografie virtuald si dans, dupd un concept artistic al
compozitoarei, si prezentat pe scena Sdlii de Operd si
Multimedia a Universitatii Nationale de Muzicé, in seara zilei de
10 Noiembrie.

Spectacol total, de dimensiuni , planetare”, comparabil cu
un creuzet colosal de semne si simboluri, ca de altfel toate cele
numite anterior, pluristratificate sau/si juxtapuse intr-o logicd a
facerii si prefacerii/devenirii continue a fiintei, lumii si
Universului? Expresie a trans-realismului arhetipal,
curent ,de orientare noud”, pe care mdrturiseste ca si
l-a ,asumat” cu un deceniu in urma? Revelatie a
Totalitatii ca triadd hermeticad alcatuitd din centru, raza si
circumferintd, unde Omul, ,fiintd de mijloc”, prins intre
Cer (centru) si Pamant (circumferintd), este asimilat
,razeirotii cosmice”?, ori reflex al experimentelor trans-
personale, ,de extindere a constiintei” prin tehnici
extrasenzoriale? As spune cd, din fiecare cate ceva
semnificativ, adecvat tiparului conceptual si ideilor pe
care doreste sd le exprime si dezvolte. Si, intrucat, are
o viziune holisticd asupra ,functiilor arhetipale ale
artei”, si asupra semnificatiei treptelor devenirii fiintei,
Mihaela Vosganian recurge, ca de obicei, la sinteze de
dimensiuni impresionante, aici, intre ,mai multe
traditii spirituale (ebraica, budista, hindusa, crestina)”
si ,conexiuni intre cele sapte planete (7 fiind numaérul
,ascensiunii”, predilect in teoria kabbalisticd), intre
arborele sefirotic al vietii”, echivalat de kabbalisti atat cu
,omul insusi”, cat si cu , personificarea lui Dumnezeu
Insusi”, si ,numele divine, ierarhiile angelice si sonoritatea
cathartici a mantrelor”. Compozitoarea are, indubitabil,
,nostalgia perfectiunii inceputurilor”, intentia sa fiind aceea de
a atrage atentia asupra ,sacralitdtii modelelor”, cum ar spune
Eliade, invitind omul modern si exerseze, asadar, intoarcerea la
»Timpul originii”, si la conotatiile lui sacre, religioase. in
consecintd, s-ar putea spune cd esenta muzicii Mihaelei
Vosganian se sprijind pe aceiasi doi piloni mentionati de
Stockhausen, de pildd, referitor la propria-i muzica:
Jreligiozitatea si spiritualitatea”.

In seara zilei de 10 Noiembrie au fost prezentate patru
din cele Sapte cicluri planetare anuale, pe care le are in vedere
cosmogonia imaginata de catre Mihaela Vosganian: Solar, Lunar,
Mercurian, Jupiterian. Aparitia ciclului Solar (HelioSun) e
semnalatd prin aparitia unei sfere, ce emite semnale luminoase in
interiorul, dar si in afara ei, generand o serie de cercuri
concentrice - mandale cu rol protector al Centrului cosmic (, roata
cosmicd”), si al fiintei, in drumul ei spre construirea , propriului
Centru”, in , propriul corp”- ca sd recurg din nou la un gand
eliadesc. Silueta umana, trezita parcd din somnul constiintei,
incearca sd inldture intunericul ce obstaculeaza stralucirea solard,
pe un fond muzical aproape tragic, ca un muget. Treptat, strania

lui forta se rafineazd, transformandu-se intr-un sunet unitar,
arhaic, emis de un grup compact de voci nesemantice. Pe ecran
se succed, cu repeziciunea tipici fenomenelor cosmice,
cataclisme, catastrofe, ruperi de echilibru, ce par a pregati
,lesirea” entitdtii umane din Timpul cosmic, si situarea ei
dincolo de circumferinta solard, in Timpul terestru. Momentul
coincide cu dobandirea deplind a constiintei de sine, care
ingdduie accederea la nivelul gandirii abstracte, prin intermediul
formelor geometrice. De aici, proiectarea pe fundal a celebrei
imagini davinciene, a ,omului vitruvian”, ideal de proportie
geometricd si arhitectonicd, inscris intr-un pdtrat circumscris la
randu-i unui cerc - in fapt, una dintre intruchiparile mandalei.
Este, cum ar spune Guénon, ,Omul asimilat razei rotii, cu
picioarele pe circumferinta si capul atingand centrul”.

Substituirea astrului cu un cap de sculpturda antica
greceascd semnaleazd, poate, nasterea civilizatiei iudeo-crestine.
Imaginea e insotita, in mediul electronic, de intonarea unei
rugdciuni cu reflexe iudaice si bizantin-ortodoxe. Neputincioasa
in stavilirea intunericului ce tinde sd cotropeasca lumina solard,
omul pare consolat de ivirea unei cantdri antice grecesti ritualice
rostita repetitiv, de cdtre un grup vocal.

Dupa o suitd de ruperi de nivel, rostogolite fara oprire in
proiectiile vide, apare astrul ambiguu al Lunii, osciland intre
lumind si aparentul intuneric dintre o rotatie si alta in jurul
Pamantului. Vocile nesemantice din ciclul solar anterior apar,
acum, metamorfozate in glasurile serafice ale ,ierarhiilor
angelice”, care penetreazd spatiul cosmic, luminandu-l cu

consonanta lor ascensionald. Dualitatea astrului noptii, simbol al
feminitatii prin excelentd (anima/Yin), dar si elementul feminin
din interiorul partii masculine (animus/Yang), a fost ilustrata de
aparitia Omului-Inger, in persoana Lilianei Iorgulescu acoperita
de valuri imaculate, in miscari ondulatorii destul de agitate, in
incercarea de a anihila semiintunericul lunar, dar si de chipul lui
Isis/Hathor, zeitd a Soarelui, a Cerului si a Lunii, a fertilitatii si
a iubirii, purtdnd pe cap doud coarne, substitut al razelor din
simbolistica biblicd, ce incadreaza discul lunar. Mi se pare demn
de mentionat faptul cd, in traditia ebraicd, acele coarne ,ocupa
vdrful arborelui sefirotic” (conform lui Guénon). Interesanta si
opozitia dintre ,rangul inalt”, sacerdotal, indicat de simbolul
coarnelor, si suportul sonor ilustrat printr-o succesiune de
strigdte ca de nuntd, cu iz de iarmaroc - aluzie directa si la
ipostaza lui Hathor ca zeitd a agriculturii?! Energiile iradiate
concentric de Luna estompeaza silueta umana ce ia aspectul unei
litografii, din ce in ce mai difuzd, mai fantomaticd, in timp ce
mediul electronic, cu voci cu tot, isi intensifica tragismul. O noud
incandescenta solard anuntd intrarea pe orbita a planetei Mercur,
,mesagerul inaripat” al zeilor, pe care compozitoarea il
conecteazd ,arhetipului” jungian ,al aerului”. El este insd si
~heraldul Revelatiei”, model al hermetismului kabbalistic,
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precursor al hermeneuticii secolului XX. In ciuda constitutiei
telurice, Mercur detine si cateva din atributele magico-poetice,
senzoriale ale Lunii, cu care este aseamdnat adesea. Nu
intamplator, Mihaela Vosganian ii dedica cele mai lirice, mai
diafane si mai incdrcate de religiozitate pagini sonore. La un
moment dat, intregul spatiu cosmic e impresurat de modulatiile
unei cantdri cu rezonantd de rugaciune, sau de Psalm biblic,
davidian, murmurate de un grup vocal acompaniat de armoniile
serafice ale harpei. Imaginea proiectatd pe ecran evocd
instrumentul tinut in maini de cdtre insusi David, asa cum se
observd, privind statuia de bronz care-1 infatiseazd pe regele
israelitilor, plasata pe culoarul ce duce la mormantul sdu din
Ierusalim. Concomitent, pe acelasi ecran sunt proiectate
simboluri iudaice (steaua cu sase colturi sau , steaua lui David”),
si altele, masonice. In timp ce planeta pluteste lin prin spatiu,
Liliana Iorgulescu iscodeste interiorul unui vas alb deasupra
cdruia isi inclina chipul, zdmbind candid, a mirare. Personal,
interpretez momentul de mare frumusete si delicatete expresiva,
ca pe o variantd profand a ideii de filosofie ndscanda, filosofia
mirabilis... Pe fundalul arpegierilor de o puritate arhetipald ale
harpei, se suprapune, deodatd, o forma stilizatd, din doua
triunghiuri legate, pe verticald, printr-un pétrat. In interiorul
acestei forme supraetajate se afld acea ,fiinta de mijloc” (Omul),
prinsd intre ,inaltul Cerului” (varful
triunghiului ~ superior),  Principiul, |
conform René Guénon, si suprafata |
Pamantului (baza triunghiului inferior, |
cu varful in jos), ,,ochiul inimii”, dupa
acelasi ezoterist francez, cunoscut si ca
,al treilea ochi” sau ,,ochi frontal”, in
simbolistica masoneriei. In alti termeni,
Mihaela Vosganian vrea, poate, sd
atragd atentia asupra intelesului hermetic
al tabulei smaragdine: , puterile lucrurilor
superioare” stau ,laolalta (ori sunt
asemenea) cu cele inferioare”, sau, [
mircocosmosul reflectd macrocosmosul, si i
invers. Imaginile acestea fac trecerea la
ultimul ciclu planetar, cel Jupiterian, asimilat de cdtre
compozitoare ,arhetipului jungian al centrului si al aerului”, cu
alte cuvinte, un fel de ,agent spiritual, intermediar intre Cer si
Pamant”.

Planeta , pluristratificata” e dominata chiar de figura
impundtoare a lui Jupiter cu fulgerul in mana dreaptd, zeul
tunetelor, dar si simbol al credintelor religioase grecesti,
divinitatea greacd arhetipald prin excelentd, echivalentul lui
Zeus in mitologia greacad. Tunetele pe care le provoaca au si
darul de a stralumina spatiul cosmic, oferind privelisti feerice!
Este ceea ce a semnalat Mihaela Vosganian prin introducerea, in
final, a unui spectacol de ,laser lighting” ametitor, destul de
redundant, si, care, dupd pdrerea mea, ar fi putut lipsi.
Contururile luminoase care delimitau, pe ecran, geometria
formelor diferitelor constelatii, ca si vocile baritonale care
ingdnau, in adancul spatiului cosmic, incantatii primitiv-
ritualice, de la-nceputul lumii, ar fi fost de ajuns pentru
completarea tabloului sincretic al unui Univers cu adevarat
,fascinant”, intr-o perpetud devenire.

Impecabile, scenografia virtuald semnata de Ciprian si
Dan Fiacderu, coregrafia realizatd de Liliana Iorgulescu si
Andreea Dutd, si, nu in ultimul rand, montajele imaginilor pre-
create de catre Armine Vosganian si Cristian Vlddescu.

Chiar daca multitudinea de simboluri a generat uneori
aglomerari excesive, dificil de urmarit si, mai ales, de asimilat,
data fiind structura de palimpsest semantic a spectacolului, noua
creatie a Mihaelei Vosganian a avut darul de a clinti, odata in
plus, limitele rigide ale judecétii comune. Cu certitudine, ecourile
acestui performance initiatic vor dainui multa vreme de acum
incolo.

Despina PETECEL THEODORU

Ansamblul de percutie GAME

Sonoritdtile unei paduri tropicale au marcat inceputul
lucrarii Wind in the bamboo groove a lui Keiko Abe, prin rezonante
ca de bambus si ciripit de pdsdri. Timbralitatea usoard, lemnoasa
redatd in extinse tremollo-uri pare a ilustra intocmai ideea
vantului ce se plimba printre bambusi. Momentele meditative
au fost pauzele de respiro, contrastul pentru momentele tematice
- un motiv in ostinato, in registrul grav, fiind baza peste care se
tes alte fraze, intercalate, contrapunctate.

Cu un material sonor destul de restrans, lucrarea Solo
(pentru marimba si vibrafon) de Stefan Niculescu pare un fundal
al gandurilor, tdcut, aerisit si reflexiv - in care se contureaza
adesea intrebadri retorice, in special prin celula-leitmotiv de la
vibrafon (tertd mica descendentd - nond mare ascendentd),
aproape tematica dar niciodatd in prim-plan, ci subtild, ca o
soaptd pentru sine.

Folosind doar instrumente ritmice neacordabile, Theatric
no. 6 (duo percutie) de Casey Cangelosi are un spirit tribal si
destul de spectaculos, captivant prin performanta solicitata
instrumentistilor de partiturd, dar virtuozitatea ansamblului
GAME nu a fost nicicand o problemd. Tensiuni de energie se

acumuleaza si explodeazad pentru a se

dispersa, densitatile fluctueaza, se
rarefiazd pentru a se acumula din nou
intr-o concentrare hipnotica.

Tremollo-uri de o melancolie
diafand evidentiaza fascinatia acelui
murmur continuu, specific marimbei,
in piesa Departures (pentru doua
4 marimbe), a lui Emmanuel Séjourné.
| indepartarea de aceste ritmuri amorfe
se configureazd intru claritate -
pastrand spiritul melancolic,
energizat acum de un dinamism
pregnant - prin asimilarea unor tipare
ritmice de muzicd latino-americand
(folosite des in muzica de jazz, un gen muzical in care
compozitorul este activ ca interpret, improvizator etc).

Influentele asimilate si modul in care sunt redate ofera
muzicii lui Séjourné o notd de extrema familiaritate, prin
simplitatea si factorul digerabil, ce duce la un anumi grad de
previzibilitate dulceagd - tendintd ce poate fi contracarata de o
anumitd simplitate ,curatd”, anuldnd pericolul de a deveni chiar
siropos; tendinta al carei alt antidot se gaseste, din punctul meu
de vedere, chiar in instrumentele abordate, intrucat percutiile
folosite aici au 0 anumita puritate si spectaculozitate. In orice
caz, lucrarea compozitionala se ridica deasupra ,,acuzatiilor”” de
mai sus, prin insertiile cromatice ce aduc un plus de culoare, dar
si prin interpretarea expresivd. Beneficiul prezentei unei astfel
de piese intr-un recital de muzicd noud constd in varietatea
stilisticd, lucrarea inlesnind ascultatorului apropierea de estetica
muzicii noi.

in Attracteur etrange, de Lucian Metianu, obiecte sonore
dispersate intr-un spatiu fard forma se apropie, treptat, pe ne-
simtite, unele de celelalte, se atrag si diminueaza spatiul dintre
ele, pana la suprapunere. Un interesant si expresiv exercitiu de
coagulare, de configurare, din obiecte imprastiate fiind create
forme coerente.

Poate un mod de a te bucura mai mult de aranjamentul de
Safri Duo pentru doud marimbe al lucrarii Alborada del Gracioso
de Maurice Ravel ar fi dacd nu ai cunoaste originalul. Neaflandu-
ma in aceastd situatie, pentru mine a lipsit ceva, dar sigur,
varianta de fatd are meritele ei. Rotunjimile timbrale ale
marimbei creeaza imagini sonore inedite, contrastul registrelor
fiind si un contrast al luminilor, intre umbra si strdlucire.
Aranjamentul aduce la suprafatd valentele de joc, jucdrie si
expresia de bucurie ce le insoteste.
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Probabil cel mai spectaculos moment al serii, piesa lui
Gene Koshinski As one (duo marimba si percutie, unde ambii
interpreti canta cu o mand la marimba si cu cealaltd la restul
instrumentelor de percutie, fatd in fatd) pare un tur de fortd in
ceea ce priveste concentrarea intru sincronizare perfectd, fiind
deopotriva un spectacol sonor si vizual (desi s-ar putea spune ca
percutia are mai intotdeauna aceastd pregnantd a
spectaculozitatii vizuale). Dar lucrarea nu se bazeaza doar pe
complexitatea (sau dificultatea) intercaldrilor ritmice, ci prezinta
si varietate timbrald. Pasajele calme, calculate, se acumuleaza
intr-un final de forta. Un moment reusit si magnetic.

In Mosaiques de Anatol Vieru o prima sectiune delicata
infdtiseazd o misterioasa liniste netdcutd, printr-o rabdatoare
explorare timbrald, calculatd, in ritm egal. Abordarea in planul
indltimilor pare aproape seriald, cu obiecte sonore dispersate in
registre si instrumente diferite, dar revenirea ciclica a frazelor
(niciodatd identic) creeaza un soi de echilibru, frazele construind
un ritm la scard mai mare. Totul duce la o explozie venitd ,,de
nicaieri”, pentru a reveni la ce a fost initial. (Se poate spune si ca
e o singurd sectiune, cu un gest contrastant spre final, dar acel
gest, desi redus temporal, are o considerabila densitate
acumulata ce, dacd ar fi desfasuratd, dilatatd, ar dura, poate, cat
,,prima parte’). Mosaiques e piesa mea preferatd din recitalul de
fatd: prin simplitate creeaza o atmosfera misterioasa, nelipsita de
o anumita ghidusie, iar aceasta disipare sonord md atrage foarte
mult, prin ideea de atentie... de respiratie a fiecarui sunet
individual, care parca puncteazd Prezentul.

Desi s-a aflat in formula restransa de aceasta datd, GAME
nu a dus lipsa nici de virtuozitate, nici de spectacol si nici de
muzicalitate. Selectia de piese mi s-a parut foarte buna, de la
intimitati atmosferice la virtuozitate, de la ingandurari abstracte
la directetea familiaritdtii, compozitori strdini si romani
deopotrivd, piese mai vechi si mai noi, intr-un tot coeziv.
Coordonati (si insotiti in interpretare) de catre Alexandru Matei
(un adevdrat motor de energie) cei doi tineri talentati interpreti,
Irina Radulescu si Rédzvan Florescu si-au (re)dovedit calititile de
muzicieni de calitate si au creat, aldturi de maestrul lor, incd un
recital reusit, marca Ansamblul GAME.

Irina VESA

Incursiune
in lumea liedului contemporan

In penultima zi de desfasurare a celei de-a XIII-a editii a
Festivalului International Meridian, duo-ul cameral Bianca si
Remus Manoleanu i-a invitat pe iubitorii liedului in Aula
Palatului Cantacuzino la un rafinat recital ce a adus in prim-plan
repertoriul contemporan dedicat ansamblului alcdtuit din voce si
pian. Cu o vastd experientd in manifestari artistice in care muzica
contemporand este promovata prin excelentd, cei doi muzicieni
ne-au propus pentru intalnirea cu publicul din 11 noiembrie, un
program in care am putut remarca varietatea orientdrilor
stilistice a lucrdrilor selectate ce au oferit un nou prilej de
cunoastere a unor creatii muzicale apartinAnd muzicienilor
romani importanti din ultimele decenii, dar si a catorva dintre
valorile perene ale poeziei autohtone.

Pentru inceput am putut asculta in primd auditie absoluta
douad lieduri, La steaua si Valuri pe lac, stele-n ceruri, compuse de
Ede Terenyi pe versurile lui Mihai Eminescu si incluse in ciclul
Eminesciana, in care soprana Bianca Manoleanu ne-a impresionat
prin profunzimea interpretdrii sale, calitatea frazdrilor si
limpezimea glasului sdu, ce s-au pliat exemplar pe arhitectura
sonord de tip modal specificd muzicii lui Ede Terenyi, dar si pe
atmosfera  versului eminescian, evidentiatd si de
acompaniamentul rafinat al pianului. Abilitatea de a aborda mai
multe tipuri de intonatie pe care o are Bianca Manoleanu a fost
vizibild in miniaturile Psalm si Primdvara din ciclul Imne, compus

de Carmen Petra-Basacopol pe versurile lui loan Alexandru.
Astfel, am remarcat modul in care soprana a alternat, asa cum
solicitd partitura, intonatiile ce fac trimitere la cantul de
rugdciune ortodox si cele specifice muzicii contemporane, intr-o
desfdsurare sonord complexa.

A urmat apoi o noud lucrare prezentatd in prima auditie
absoluta, In wvestigiis Ovidii compusd de Daniela Cojocaru.
Comemorandu-l pe cel ce a ldsat o mostenire culturald
emblematica cetdtii Tomisului, poetul roman Publius Ovidius
Naso, poemul In wvestigiis Ovidii prezintd intr-o viziune
componistica vibrantd si originald mesajul poetului aflat in exil.
Din punct de vedere muzical, lucrarea Danielei Cojocaru pune in
evidenta deopotriva calitatile vocale ale interpretei, dar si pe cele
actoricesti, alternanta dintre momentele cantate si cele recitate
relevand publicului complexitatea artistica pe care o are soprana
Bianca Manoleanu.

Incursiunea in repertoriul romanesc pentru voce si pian a
continuat cu Dimineata si Liacramioare, doud lieduri pe versuri de
Vasile Alecsandri compuse de Radu Paladi, in care muzica de
factura diatonicd ce urmeaza linia traditiei liedului romanesc a
prilejuit celor doi interpreti crearea unei atmosfere calde, pline

de lirism, unde glasul catifelat si sigur etalat de Bianca
Manoleanu, insotit de liniile melodice mladioase ale pianului, a
potentat o arhitecturad sonora deopotriva senina si interiorizata.

Dupa ce am audiat prima auditie romaneasca a pieselor
God'’s notebook si Aut of the depths incluse in ciclul God’s Sabbatical
compus de Aharon Harlap, muzician canadian, in care elementul
fundamental l-a constituit melosul evreiesc ce accentueaza
sensurile textelor provenite din Vechiul Testament si scrise in
limba ebraicd, in desfasurarea muzicald s-a produs o schimbare
de expresie odatad cu primele intonatii ale lucrarii L isolement de
Livia Teodorescu Ciocanea. Prezentata in prima auditie absoluta
cu acest prilej, poate cea mai avangardistd lucrare inclusa in
program i-a adus pe scend, intr-un moment cu totul special, si
pe cei doi copii ai cuplului Bianca si Remus Manoleanu, Stanca
Maria Manoleanu si Roman Manoleanu, care au intregit astfel
un tablou de familie eminamente muzical. Cei patru interpreti
au oferit o versiune dinamicd si cu verva a partiturii ce solicita
pianului utilizarea unei game largi de efecte timbrale, inclusiv
cele ce transforma instrumentul pentru scurt timp in unul de
percutie, iar celor doud soprane o dexteritate vocald si o
virtuozitate in registrul acut, pe care Bianca si Stanca Manoleanu
le detin asa dupa cum am putut observa in cadrul acestui recital.

Cei doi interpreti principali, Bianca si Remus Manoleanu,
au invitat apoi publicul in lumea poeziei lui Lucian Blaga,
asezatd pe portativul muzical de catre Viorel Munteanu in liedul
Visdtorul. Al cincilea din ciclul Omagiu lui Lucian Blaga, ce se
remarcd prin lumea modald comund si motive unificatoare
precum motivul dorului, motivul luminii si mai ales melograma
Blaga, Visitorul amplificd sensurile cdutdrii transcendentale de
sine, ascensiunea anevoioasad de la vis la frica si invers, fiind
sugeratd muzical prin valorificarea staccato-ului vocal, pe care
Bianca Manoleanu l-a stapanit cu siguranta.

A
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Cildtoria panoramicd prin lumea liedului roméanesc
contemporan a fdcut alte popasuri in universul creator al unor
compozitori precum Paul Rogojind, din a cdrui creatie am
ascultat Ecou si Statuie, doud miniaturi vocale concise si
complexe, Andrei O. Popescu, inventiv si sugestiv in Trecitor,
Doar lui si Cearta cu haosul din ciclul Lieduri romainesti, sau Dan
Bilan, pe care l-am putut redescoperi in Isi schimbi vremea vechiul
strai si Venird ai verii vestitori, doud prime auditii absolute din
ciclul Imagini, in care se remarcd acea unitate vers-melos cu
nuante de cantec roménesc specifica pieselor compozitorului.

In ultima parte a recitalului am aplaudat o Bianca
Manoleanu versatild, care a trecut cu usurintd din registrul
profund al lucrdrilor de panad in acel moment la ironia si umorul
fin al opusurilor din final, unde pe langa calitatile muzicale am
putut remarca si intuitia teatrald a sopranei. Mai intai am savurat
inventivitatea uneori chiar excentrica a muzicii lui Darie Nemes
Bota din Franturi in-bucate, unde imaginatia publicului este
provocatd sd exploreze, cu ajutorul unei linii melodice
minimaliste, in manierd ironicd, modul in care astdzi bucatele
contin diversi compusi chimici si nu numai. Finalul a apartinut
ciclului Zoongs op. 181 compus de Liviu Danceanu (recent trecut
la cele vesnice), in care cele zece miniaturi cu alura anecdotica
pline de umor fin, prezinta diverse animale si pdsari intr-o cheie
veseld ce aminteste intr-o oarecare masura de lumea schitelor lui
Caragiale.

Asemenea altor aparitii ale acestora, Bianca si Remus
Manoleanu au impresionat si in acest periplu prin lumea liedului
contemporan romanesc, prin modul in care isi pun amprenta
personala pe fiecare partitura in care vocea si pianul se contopesc
intr-un discurs unitar din care razbat trdiri si sentimente reale,
autentice.

Midilin Alexandru STANESCU

Ansamblul Ad-Hoc

De 13 ani, neintrerupt, in ultima lund a toamnei, se
desfdsoard la Bucuresti Festivalul International Meridian,
festival care antreneaza deopotriva compozitori, interpreti, critici
muzicali dar si un public meloman, interesat de cunoasterea si
intelegerea muzicii contemporane. In perioada 6 - 12 noiembrie
2017, zilnic au avut loc cate trei evenimente artistice, la care se
adaugd masterclass, workshop, lansdri de partituri si discuri.
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Printre invitati s-a aflat Ansamblul de muzicd contemporana
Ad-Hoc al Academiei de Muzicd Gheorghe Dima din Cluj-
Napoca, prezent si la precedentele editii ale Festivalului
International Meridian. Programul concertului sustinut de
Ansamblul Ad-Hoc, dirijat de Matei Pop, in seara zilei de 11
noiembrie 2017, la Universitatea Nationald de Muzicad Bucuresti
- Sala George Enescu - s-a axat, preponderent, pe creatia
compozitorilor clujeni, promovarea Scolii muzicale clujene fiind
constanta si dezideratul major al activitatii artistice a formatiei.

Pentru inceput am ascultat piesa Espaces I de Alexandru
Murariu, tandr si talentat compozitor, laureat al Concursurilor
de Compozitie de la Bucuresti si Fontainbleau. Espaces I, pentru

cvartet de coarde, Espaces 1I, pentru saxofon, clarinet bas si
contrabas, Espaces III, pentru violoncel si pian, alcituiesc
impreuna ciclul Espaces, consonant cu ideea de spatiu creator al
sensibilitatii ,vezi Lucian Blaga, Spengler, Frobenius.

Espaces I, pentru cvartet de coarde, este o lucrare de
mare virtuozitate ce include stiluri diferite, care nu-i afecteaza
unitatea si coerenta, timbre inedite, sonoritati orchestrale.

Cea de a doua piesa a programului, 1 2 3 4, apartine lui
Maérton Szocs, compozitor si violonist, cu studii de masterat la
Budapesta. Titlul lucrdrii, 1 2 3 4, se refera la cele patru
instrumente, vioara intai -1, vioara a doua - 2, viola - 3, violoncel
- 4, implicit la cei patru interpreti, comparabili cu personajele
unei piese de teatru, care sustin discursul sonor. Deodatd, in
partea a doua, intervine pianul, un ,intrus” spre a-1 cita pe Matei
Pop, care a prezentat fiecare piesd din concert, inainte de a fi
interpretatd. Pianul aduce cu sine un dinamism intens, creand
imagini colorate si insolite. In desfisurarea discursului muzical,
pasaje perfect organizate si strict notate alterneaza cu pasaje cu
notatii aproximative ale inaltimii, intensitatii, modului de atac,
interpretii avand astfel libertatea de a improviza, actul creator
transferandu-se, temporar, de la compozitor la interpret.

Piesa urmatoare, 9% minute de stress, este realizatd de
Cristian Bence-Muk, compozitor si profesor la Academia de
Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca. As situa-o in sfera altor
compozitii ale sale, cum sunt Meditatiile unui fagot singuratic,
Muzica contemporand cu sau fird profesor, Politico-mania, legate
intre ele prin umorul lor fin, delicat, trist uneori. Piesa 9 %2
minute de stress, este imaginea muzicald a stress-ului, acest ,, mal
du siecle” care a invadat si innebunit lumea, este, in fapt, un
poem cameral alcatuit din succesiuni de segmente scurte, perfect
individualizate, care ilustreazd o zi din viata unui om singur.
Prin urmare, ce se intimpld cu personajul nostru intr-o zi? Spre
dimineatd, dupa un somn profund (sfordie) il trezeste ceasul,
pleacd de acasd, zgomotul strazii se aude foarte tare.La serviciu
il asteapta un teanc de hartii, face pauze dese spre a se reface, se
ceartd cu seful, din fericire nu-1 da afard si dupa 9% minute de
stress vine acasd si nu mai poate face nimic altceva decét sd se
dezbrace, sd se culce si sda sfordie (a se observa simetria
extremelor).

Cu piesa Magique, pentru flaut, vioard, violoncel si pian,
Ciprian Pop (prezent si la precedenta editie a Festivalului
International Meridian, cu lucrarea, de un modernism temperat,
Meta(l)reflection, pentru corn si mediu electronic) reinnoadd
o traditie muzicald care duce inapoi pana la Stravinski, in
varianta Istoria soldatului ori Erik Satie.

Urmadtoarea lucrare din concertul serii, Can(z)oni
| dell” infinito, a apartinut lui Péter Tornyai (Ungaria),
compozitor si violonist (cantd in formatii camerale de
elitd). Can(z)oni dell” infinito are o scriitura elaboratd, un
contrapunct complex, compus din motive scurte expuse
simultan, direct si recurent, un ritm complicat, si, fiecare
instrumentist are un metronom personal !, asa ca dirijorul
i siinterpretii sunt supusi la ,grele cazne”. Dacd din titlul
piesei, Canzoni (canzona fiind un poem liric si un gen
muzical polifonic), se elimind litera z, rdimane canoni, adica
un contrapunct sever care se canta fara sfarsit.

Concertul Ansamblului Ad-Hoc, dirijat de Matei Pop, s-
a incheiat cu piesa Kaleidoscope, pentru clarinet bas, cvartet de
coarde si pian, de Aron Torok-Gyurko.

Lucrarea este alcituitd din sase momente muzicale, din
sase sectiuni de dimensiuni restranse, comparabile cu haiku-ul
japonez, poem delicat care spune atat de multe cu cuvinte atat
de putine; este dedicatd distinsului profesor si muzicolog
Francisc Laszl6 si omagiaza pe eminentul Tiberiu Olah, care si-
a inceput studiile muzicale la Conservatorul de Muzica din Cluj
-Napoca.

Despre Matei Pop si membrii Ansamblului Ad-Hoc :
Raluca Ilovan-flaut, Aurelian Bican-clarinet, Eva Butean-pian,
Diana Man-vioard, Vlad Réaceu-vioard, Ovidiu Costea-viold,
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Vlad Ratiu -violoncel, am mai scris subliindu-le talentul,
inteligenta, frumusetea si bucuria lor de a canta impreuna.
in fine, Festivalul International Meridian si in genere
festivalurile din zilele noastre reinnoada o traditie indelungata
care duce inapoi pand la intrecerile cavalerilor-poeti sau a
cantdretilor de la Wartburg.
Veturia DIMOFTACHE

Sonoritdti diverse
din muzica lumii

Concertul cameral de muzicd noud oferit de trio-ul inedit,
format din Mircea Marian - violoncel, Stefan Voinic - clarinet si
Lidia Ciubuc - pian a prezentat un program de lucrari in prima
auditie romaneasca. Recitalul a debutat cu lucrarea lui Teodor
Nicolau intitulata Intrada op. 19 b. In discursul non-tonal, bazat pe
motive melodice prelucrate in diverse modalitati, s-a remarcat
indemanarea scriiturii variationale, simtul formei si al
proportiilor. In ceea ce priveste interpretarea, am putut admira
la clarinetistul Stefan Voinic calitatea generoasd a sunetului grav
de clarinet bas, expresia participativa,
antrenantd si, prin aceasta, profund
convingdtoare, a solistului interpret,
identificat cu muzica pe care a modelat-o
firesc, ca si cum ar fi izvorat din propria sa
fiinta.

Lucrarea Lidiei Ciubuc, Reviriment,
pentru clarinet si pian a debutat nebulos, cu
sunete topite in rezonantd si ecouri, pe [
intregul ambitus al celor doud instrumente,
provocand o explorare indrdzneata a
limitelor noastre auditive. S-a putut remarca |
densitatea si bogatia evenimentelor,
indeosebi pe coordonata intensitatii, pe cea
a coloritului timbral, precum si ca efect
percutant al ritmurilor vii, pregnante,
extrem de variate. Piesa e arcuitd intr-o linie
generoasd, ce se sfarseste prin efectul final
de indepadrtare.

Piesa Hanliu - ker semnatd de Klaus Ager din Austria si
dedicata clarinetului bas solo e o monodie in mezza-voce tainica,
domoals, meditativd. In mersul ei lent, efectele speciale de
frulato, staccato, glissando etc. au cdpdtat vibratii mult
amplificate.

Lucrarea Dixit pentru violoncel si pian de Vladimir
Scolnic din Israel, compusd in perioada anilor 2007 - 2009,
debuteaza cu efecte de rezonanta pe coardele pianului, care au
fost activate cu ajutorul baghetei de timpan. Se produc
interventii acute ale violoncelului in diferite moduri de atac in
sforzando. Acestea alterneazd cu episoade rarefiate, vibrato-uri
pe valori mari de note, diverse tehnici neconventionale ce
alcatuiesc repertoriul instrumentarii contemporane. Discursul
poartd amprenta unei lentori studiate, a unei rarefieri cultivate,
ce sugereazd inducerea posibild a sentimentului de incertitudine,
de mister sau de indeterminare. Cateva manevre de dezacordare
contribuie la acest tablou al unei lumi ce se naruie intr-un final
catastrofic.

In continuarea programului, Maddadlina Danila a
interpretat Sonata a doua pentru pian, Sonata piccola de Alexandru
Hrisanide. Compusa in intervalul 1959 - 1964, lucrarea are o
factura neoclasicd, pe care am putea-o vedea si ca pe o elegantd
pastisa de stil baroc, scarlattian, dar si ca pe o ironie fina la adresa
muzicii lui Serghei Prokofiev. Scriitura e de o claritate cristalina.
Primele doua parti tind, fiecare in viteza proprie (prima -
animatd, a doua - lentd), cdtre o evolutie contradictorie, in sensul
unei treptate destramari. Ultima parte se constituie intr-un bloc
unitar nonretrogradabil, avand menirea de a echilibra ciclul in
ansamblul sdu. Pianista a reliefat cu inteligentd volutele

capricioase ale liniilor, a fost versatild, promptd, ingenioasd si a
reusit sa transmita humorul discret, ironia ascunsa in spatele
formelor sonore pronuntate raspicat, cu transparenta.

Lucrarea The Forest pentru violoncel solo exprima
personalitatea puternicd a tinerei compozitoare romano -
austriace Ana Szilaghi, in primd auditie absolutda. Autoarea
vorbeste aici despre ipostazele dramatice, infruntarile
paroxistice, evenimentele si situatiile neprevazute care
populeaza si animad pddurea lumii noastre. E un pretext
spectaculos, bogat in resurse de imaginatie, permitandu-i
solistului Mircea Marian si-si etaleze si sd-si demonstreze
complexul arsenal de mijloace care defineste maiestria sa de
interpret creator, in cel mai profund inteles al acestei sintagme.

Piesa pentru violoncel si pian Mosaik de Karel Volniansky
din Israel are la baza constructiei o idee fixa care bantuie intreaga
structurd, se transforma, se dezvolts, parcurge un permanent
proces de reconfigurare. Muzica incepe cu un lamentoso ce
devine confruntare dramaticd, se leagd cu o zona poantilistd, se
dirijeaza spre culminatia tensionata a formei. Apoi se produce o
revenire la tonul liric, la o intelegere si o armonizare a vocilor
componente. Urmeaza noi izbucniri de energie vitald, sustinute
de ambii interpreti cu virtuozitate, dar si cu
o coordonare foarte abild, care le permite sa
apard ca un ansamblu bine sudat. Dupa
dezvoltari, transformari, evolutii si procese
cosmice, se produce o explozie. Finalul se
pierde in ecouri, ldsand o impresie intens
| emotionanta.

Ultima lucrare, Landscape, ii apartine
lui Doron Kaufman din Israel, fiind scrisa
pentru violoncel, pian si live - electronics
si prezentatd in prima auditie absoluta.
Dedicata lui Octavian Nemescu, pentru
care autorul nutreste o prietenie caldd,
piesa este o modalitate muzicala de a fi
aldturi de compozitorul roman aflat in
spital, pe un pat al suferintei, urandu-i
grabnicd si  deplind  insdnatosire.
Ansamblul compozitiei e alcdtuit din 13
capitole, constituite ca un amestec est - vest, din entitati
instantanee si elaborate, miscate si statice, sincronizate si
procesuale, notate si improvizate, acustice si electronice,
amestecate cu fragmente neinteligibile din poemele unui autor
suedez nenumit, psalmodiate de compozitor. Toate aceste
elemente se mixeazd pe scena in timp real, intr-un proces in care
compozitorul se viseaza si pictand cu sunetele, cu vocatie de
artist plastic. Mesajul sdu final e o intrebare, pe care o repeta
obsesiv, precedatda de un semnal de clopot: ,Are You awake?”
,Sunteti treji?” , Stati de veghe?” Intreg acest turbion de trairi si
impresii sfarseste prin a confisca atentia si simpatia
spectatorului, multumit, la final, de a fi participat la un teatru
instrumental de cea mai bund factura.

intregul concert a avut viatd, a fost variat, dens in idei si
in modalitati de exprimare. Auditorii nu au fost nici un moment
simpli spectatori, ci s-au simtit partasi la actiune, potentand-o,
fiecare cu aportul personal de intelegere, simtire si angajare
volitiv - afectiva. Astfel ne-am simtit, cei prezenti, antrenati intr-
un act cultural sinergic, care poate fi definit prin indemnul de a
crea muzica: impreund, toti, deodata.

Lavinia COMAN

Risipei s-a dedat ,, Archaeul”...

Pana in ziua de 26 Octombrie 2017, Liviu Danceanu si-a
,risipit” (citeste ddruit) abundentia mentis et cordis lumii muzicii,
de la noi si de peste hotare, infatigabil, neconditionat, cu un
devotament mai presus de fire, mereu insetat de cunoastere, de
culturd, sub toate formele ei de manifestare, mereu atent la
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vibratiile lumii si Naturii inconjurdtoare, din care si-a extras
consecvent seva inspiratiei sale.

La fel ca in poezie, Liviu Danceanu tinteste si in
compozitie, ,cu ochii inchisi”, launtrici, esentele ultime,
spirituale, uneori cu cele mai simple mijloace, alteori prin
savante imbindri de stiluri si genuri, pe care insd le , preiau dupai
chipul si aseminarea mea” . Un chip strdluminat de reflexele privirii
albastre, intotdeauna de o directitate revigoranta si inhibanta in
acelasi timp, dar si de afabilitatea, comprehensiunea, empatia
consubstantiald naturii lui umane, cu Celdlalt.

Concertul de inchidere a Festivalului International
~Meridian”, ce urma sa fie sustinut de cdtre Ansamblul
»~Archaeus” pe care l-a fondat si condus vreme de peste trei
decenii, si al cdrui program continea un numadr de sapte prime
auditii ale unor compozitori din Romania, Ungaria, Republica
Moldova si Franta s-a transformat, in seara zilei de 12 Noiembrie,
intr-un concert ,,In memoriam”, cu lucrdri semnate exclusiv de
Liviu Danceanu. Piesele au fost alese de asa maniera, incat sa
puncteze variatele fatete ale gandirii lui componistice, dar si sa
le permitd celor sapte ,magnifici” instrumentisti - Anca
Vartolomei, violoncel, Rodica Ddnceanu, pian, Ana Radu, oboi,
Ion Nedelciu, clarinet, Serban Novac, fagot, Sorin Rotaru,
percutie, Marius Ldcraru, vioara - sd-i aducd, pe rand, sau
impreund, un ultim omagiu maestrului lor.

Fiecare opus a conturat cate un teritoriu componistic
preferat de regretatul autor. Concertul a debutat cu Entrata
(Intrarea), op. 23, printr-un salt abrupt al clarinetului solo, dincolo
de octava, in spirale modale punctate sau cursive. Pasiunea lui
Liviu Danceanu pentru colectarea fiecarui ,eveniment, fiecdrei

Liviu Ddanceanu

Foto: Virgil Oprina

impresii adunate din toate muzicile intalnite pe drum”, s-a
reflectat in suita catorva ,exercitii de admiratie” - sintagma
cioraniand la care tinea, si pe care o gasea adecvata definirii
»tintelor” lui creatoare. Primul , Exercitiu de admiratie”, un duet
pentru vioard si violoncel, op. 101, nr. 7, a adus un elogiu muzicii
germane. De aici, subtitlul de ,Germani”. Limbajul
contrapunctic, de sorginte bachiand, a predominat. Un citat din
Concertul pentru doud viori, al Cantorului, s-a strecurat in dialogul
celor doi interpreti acoperind pasajele cantabile, cu evidente
trimiteri la Mozart, intr-o impletire in egald mdsurd savanta si
eleganta. Partea I din Sonata pentru fagot solo, conceputd din
salturi intervalice extreme intre registrul grav si cel supraacut,
intre abstract si figurativ, un fel de pandant al Entratei, desi pe un
ton mai cald si mai nostalgic, a exprimat parca placerea autorului
de a evada din cotidianul tern, si din mode, spre taramuri
insorite, descriindu-i intr-un fel existenta trdita febril, la cea mai
inaltd tensiune. Al doilea , Exercitiu de admiratie”, op. 102, nr.
16, pentru clarinet-bas si violoncel, a fost dedicat muzicii evreiesti,
de unde si subtitlul ,Evrei”. Cu uimitoare dexteritate,
compozitorul a surprins caracterul dinamic, oarecum eclectic al

acestei muzici, introducand in dialogul contrapunctic plin de
vervd, umor, ironie inflexiuni orientale, ritmuri de jazz si de
klezmer (kletschmer), un tip de muzica specific instrumentistilor
evrei itineranti, care asimilau elemente definitorii pentru locurile
prin care treceau, contaminand la randul lor culturile respective,
cu influente din propria lor muzica. Adevarata ,risipa” de
energie si virtuozitate, Ira, op. 89, quasistudiu pentru vioard solo, a
condus iunstrumentul solist de la masivitatea acordurilor pe
corzi duble, repetate cu tenacitate fermd, in spiritul Partitelor
bachiene pentru vioara solo, si cu inserturi modale difuze, cdtre
transparenta din final, cand sunetele s-au laminat, in flageolete,
devenind stravezii aidoma aerului. Duetul op. 101, nr. 5, pentru
clarinet si fagot a marcat ,Exercitiul de admiratie” fatd de
»~Maghiari”. Piesa a constat intr-o alternare de ritmuri
contrastante, contrapunctice, si cantilene, ambele scriituri
trecand, alternativ, de la un instrument la altul, in contradictoriu
sau In consens, mai strident sau conciliant, cu severitate, in cea
mai autenticd manierd ludicd. Cea mai ampla si cea mai
dramaticd lucrare din program a fost Paralell music nr. 1, op. 68,
pentru violoncel si bandd. Pe fondul asemdandtor unui vuiet
marin, ce creste in intensitate pand la stadiul de ,tsunami”,
violoncelul isi incepe evolutia pe corzi garve (do, sol) libere, pe
care se ivesc ulterior figuratii ritmice in stil baroc, cu extensii spre
registrul acut, pana la nivelul calusului, urmand o traiectorie
acrobatica spectaculoasa. in rastimpuri, mediul electronic isi face
simtitd prezenta tot mai nelinistit, in acord cu pasajele percusive,
ofensive ale violoncelului care, dupd un insert modal, ca un
inceput de doina de jale, isi revarsa disperarea fard margini,
biciuind sunetele cu o agresivitate ce pare de nestavilit. Insj,
odatd cu domolirea vuietului marin, se aude un
crampei de cantec popular intonat de un grup vocal
preinregistrat, caruia Anca Vartolomei ii rdspunde
actionand cateva instrumente de percutie - gong,
talger, clopotei si clopote. Momentul deschide calea
catre un fel de intoarcere la radacini ancestrale, prin
intermediul ritmului de joc popular combinat cu
motivul doinit anterior. Dupd incd o revenire la
dramatismul destinal, anuntat de loviturile puternice
de tobd, lucrarea se incheie pe un sunet solitar de
clopot, intr-o atmosferd de sacrd reculegere. Daca
Paralell music a fost cea mai ampld si mai dramatica
partiturd, Heptaih, op. 123 pentru cei 7 membri ai
Ansamblului , Archaeus” a fost, cu sigurantd, cea mai
socantd, dat fiind caracterul ei funebru, premonitoriu.
Inca de la primele sunete s-a instalat o atmosfera de
bocet, initiatd de linia modald a clarinetului, pe
suportul politimbral, eterofonic al formatiei.
Instrumentele pareau puse in miscare de un gand
comun - acela de a canta, la unison, prohodul pentru
defunct! O imensa jale plana peste ,archei”. Era ca si cand
compozitorul si-ar fi scris, ca un alt Mozart, propriul requiem,
propriul , cantec de ingopdciune”. Si totusi, pentru a-i asigura
pe cei ramasi cd, in viziunea sa, moartea nu e altceva decat o
~trecere”, ,marea trecere” intr-un plan superior al existentei,
instrumentele s-au desprins, in final, unul cate unul, din magma
compactd, instaurdnd un climat consonant, de impécare cu sine
si culumea. La pupitrul dirijoral, Tiberiu Soare, vadit emotionat,
si tot astfel membrii ansamblului si intreaga asistentd reunitd in
Sala ,George Enescu” a Universitatii de Muzica.

Aici se sfarseste drumul compozitorului, dirijorului,
profesorului, muzicologului, poetului Liviu Ddnceanu, vesnicul
»cdldtor” printre sunete si cuvinte, constructorul de arhitecturi
sonore limpide, muzicianul care, in plin secol XXI, nu s-a sfiit sa
cultive melodia si armonia, respectand atat traditia, cat si
cuceririle timpurilor moderne conform primului punct al
Proiectului sau managerial: ,,sa NU strici ceea ce s-a infaptuit
inaintea ta!”.

Odihneascéd-se in pace!

Despina PETECEL THEODORU
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Simfonicele Filarmonicii

Sibelius - Ceaikovski

Programul Filarmonicii George Enescu din luna
noiembrie a debutat in fortd programand o seara hiper-
romanticd, Sibeluis: Concertul pentru

reflectie, o meditatie asupra vietii sale care a fost marcata de
profunde “disonante “. Generalizand, totul pare a fi legat de
Destin, viatd si moarte. Analiza nenumaratelor inregistrari
ramase reflectd gandirea si temperamentul dirijorilor, printre
nenumadratele documente sonore ramase evidentiindu-se cea a

lui Constantin Silvestri din 1957. Camil

vioard si orchestrd, op.47 si Ceaikovski:
Simfonia a VI-a, in si minor,op. 74,
Pathétique. Concertele lunii curente din 2
si 3 au avut ca invitati pe dirijorul Camil
Marinescu si pe violonistul Remus
Azoitei. Renumele celor doi artisti romani
a depasit de multd vreme granitele tarii,
bucurandu-se de o unanima apreciere si
sustinere in viata artistica internationald.

Cu toate acestea cei doi au o sustinuta

\

é} Filarmonica
' George
Enescu

Marinescu a ldsat ca aceastd sublima
muzicd sd-i strabatd intreaga fiintd, dupa
care, efectele transei au fost proiectate
asupra  orchestrei, realizand 0
comunicare cu totul speciald: o conceptie
de mare efect, cu tempo-uri fluente,
puncte culminante intense, o frazare
ardentd si un final cat de poate de

activitate in perimetrul national, prezenta lor asigurand sali sold-
out, cum se spune mai nou. Intr-un Ateneu arhiplin am asistat
la doud interpretdri care au declansat indelungate aplauze
datorita exceptionalelor calitati. Fara doar si poate evolutia lui
Azoitei a fost una care se situeaza pe palierul superlativului si
parca niciodatd nu am fost atat de impresionati de o asemenea
spiritualizare a muzicii si a sentimentului inglobate in acest
opus; si ne referim la faptul cd acest concert face parte din
categoria acelora cu care multi violonisti se lanseaza prin
concursuri internationale, idee
care conduce la constatarea ca i
se cautd in permanentd resurse
pretabile la nou. Dacd in
general ne-am obisnuit cu
interpretdri ~ marcate  de
cantabilitate sustinuta printr-
un vibrato folosit uneori in
exces, virtuozitate, spectacular,
Azoitei a dus acest concert
mult mai sus, intr-un spatiu
eterat, nobil, meditativ, visator,
oricum departe de acrosuri
telurice, plasat in astral, fara a-
i altera nicidecum caracterul.
Remus Azoitei este un artist
adevdrat care are o remarcabila
inzestrare tehnicd pe care o
pune insa in slujba unei
conceptii care de-a lungul timpului s-a rafinat. Numeroasele
cadente interioare ale concertului, care ar fi permis cu usurinta
virtuozului sa se manifeste, au fost integrate intr-un discurs
foarte echilibrat, 1dsdnd muzica sd se desfdsoare in toatd
splendoarea ei. Dirijorul Camil Marinescu a oferit o admirabilad
“insotire”, conducand cu atentie sporitd un ansamblu orchestral
deja foarte mare pentru un concert de vioard, intr-o partitura cu
o scriiturd densa. Toate acestea au exercitat un fel de fascinatie
asupra publicului care a rasplatit din plin executia celor doi
muzicieni. Bisurile oferite de Remus Azoitei au fost selectate din
literatura celebra destinatd viorii: Paganini - Capriciul nr.10 si
Andante din Sonata a II-a pentru vioara solo de Bach ( respectiv
Allemanda din Partita a II-a in seara de vineri), cel/e din urma
instaland o binevenitd liniste in interiorul celor care s-au preggtit
pentru Ceaikovski. Un cunoscut muzicolog, Peter Gutmann,
comenta in 2003 : “Cultura reprezintd o batalie permanenta intre
elitele care slefuiesc, gustul si massele care conferd renumele.
Nicdieri nu este mai evidentd ruptura decét la Piotr Ilici a carui
muzicd a fost dezaprobata... de critici dar adoratd de public”.
Pe marginea acestei simfonii s-au facut enorm de multe
speculatii legate nu numai de importanta esteticd ci mai ales
asupra“misteriosului program” care poate fi desprins din
paginile sale, despre care insusi autorul marturisea cd el exista
dar nu poate fi divulgat,“nu poate fi exprimat in cuvinte”. Se
poate spune cd dintr-un anumit punct de vedere ea pare a fi o

Remus Azoitei

intunecat (despre care Schoenberg
spunea ca “Incepe cu un strigdt si se termind cu un geamat”),
epuizat printr-o stingere prelungd...intrerupte in cele din urma
de aplauzele furtunoase ale salii. Astfel, in Simfonie se manifesta
un flux vital rebel adus in conflict cu forta mai puternica a
uitdrii, conflictul sfarsindu-se intr-o extinctie cutremurdatoare;
este un mesaj puternic adresat noud tuturor.

Corina BURA

Sub cupola romantismului

De fiecare datd cand merg la Ateneul Roman, ca sa ascult
un concert si merg frecvent de cateva decenii, ma intreb cu
aceeasi curiozitate copildreasca: Oare, ce mai face Ateneul
acum? Oare ce poveste muzicald va spune? (pentru cd de regula
nu citesc afisul aferent, preferdnd sa ii descopar misterul
continutului, pe parcurs). Oare in ce dispozitie am sa-1 gasesc?
Oare, ce haind pictural - geografica va purta? Oare cum va
primi publicul? Oare cum {i va sustine pe protagonisti? Sau oare
la cine si la ce se va emotiona?. Ma intreb toate astea, pentru ca
pe langa frumusetea si arhitectura lui unics, care la incoronat ca

emblemd a capitalei, Ateneul
Roman este mai ales, o imensa
carte de istorie muzicald, unica
si ea, care incorporeazd in
nenumadratele-i pagini,
. sonoritdtile parfumate a miilor
' si  miilor de artisti si
personalitdti ce au scris prin
tdlmdcirea lor in ea, emotii,
amintiri, vise, trdiri, impresii,
care-i coloreazd atmosfera si-
acum.
Mai este Ateneul Roman

B si locul unde nu ma plictisesc

niciodatd. Pentru ca in el,

" timpul nu se pierde, indiferent

de ce se intampld pe scend, din
punct de vedere muzical. EI se
castigd, chiar dacd in lipsa unor
asteptate bucurii, totul s-ar
reduce la a ma uita pe peretii si tavanul salii de concert -
adevdrate minuni de altfel - ceea ce oricum fac, cu mereu
improspadtatd uimire. Aceleasi intrebari mi le-am pus si inaintea
concertului simfonic din 16 noiembrie. Si rdspunsurile mi-au
plicut asa cum s-au asezat ele cuminti sub cupola
romantismului. Pentru ca da! Concertul a fost unul romantic.
Romantic, generos, cu arpegii consonante si ritmuri spaniole,
bogate in accente pline de nerv, ca si in sonoritdti aparte,
specifice chitarei; generos, intens si profund, nu doar prin -
tonalitatea recunoscutd a fi prin excelentd cea mai dramatica (do
minor) sau prin apoteoza din finalul simfoniei, unul dintre , cele
mai exuberante si strdlucitoare din istoria muzicii - ci si prin
impactul micului cantec simplu popular, intonat duios de corn

TELES
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Simfonicele Filarmonicii

(din introducerea partii IV-a a Simfoniei lui Brahms. Romantic
program si interpretare pe masura! Dar ce am ascultat de fapt joi
seara la Ateneu? , Suita nr. 2 din baletul Tricornul” de Manuel de
Falla, care m-a cucerit din nou prin sugestiile ritmice, melodice
si armonice, la folclorul spaniol in general si cel andaluz in
special; , Concertul din Aranjuez pentru chitard si orchestrd” de
Joaquin Rodrigo - primul compozitor important care si-a
dedicat mare parte din carierd instrumentului sdu national,
chitara - facandu-1 vedetd in concertele “serioase”; pe chitaristul
Stan Zamfirescu care mi-a placut pentru modul neinfatuat dar
ferm cu care a invins mica rezistentd a unor melomani din
public, in viziunea cdrora podiumul solistic se potriveste doar
cu pianul sau vioara, pentru mobilitatea cu care a jonglat prin
supletea nuantelor, pentru dialogul melodic cuviincios pe care
l-a avut cu orchestra - bun partener; mai putin pentru tempo-ul
mult prea lent, chiar si pentru romantici. Oricum, i-a stat bine pe
podium. Atat de bine incét cu fiecare biss
- au fost 3 - devenea mai bun, mai tehnic
si mai spaniol in spirit. In elementul lui a
fost si dirijorul spaniol Salvador Mas
Conde, fin cunoscator al literaturii
muzical - romantice, si méanuitor de
talent al baghetei, reusind sa imprime
orchestrei accentele, stilul si ritmul
cadentat, caracteristic lucrarilor
mentionate (din prima parte) ce i-au venit
manusa. lar la Simfonia I-a de Brahms a
scos frumos in evidenta bogatia armonica
din travaiul orchestral, lirismul temei ca
si stilul eclectic, complex si neincorsetat
al creatorului. In ceea ce priveste
Orchestra simfonica a Filarmonicii
,George Enescu” pot spune cd de data
asta m-a impresionat prin forma
excelentd a corzilor - in special a celor
subtiri, de o rarad acuratete, atat melodica
cat si ritmicd, prin omogenitate si
plenitudinea sunetului ca si prin
echilibrul expresivitatii, atat in ceea ce
priveste nuantele cat si in parteneriatul corect oferit solistului.
Reusit, colorat si romantic concert! Asa ca dupd aplauzele ce 1-
au incheiat am plecat din Ateneu destinsd, luand cu mine
cdldura pastelatd a Spaniei dar si splendoarea armonic -
expresivd a lui Brahms.

Rdzvan Dragnea

Doina MOGA

Rachmaninov si Berlioz la Ateneu

Filarmonica George Enescu a oferit publicului in 23 si 24
noiembrie 2017 doud capodopere ale romantismului, sub
bagheta dirijorului din Africa de Sud Conrad van Alphen.
Concertul nr. 4 de Rahmaninov l-a avut ca solist pe Razvan
Dragnea, un pianist solid si serios, cu tehnica sclipitoare, care
mi l-a amintit pe alocuri chiar pe Emil Ghilels. Pe nedrept
considerat mai putin reusit decat Concertele 2 si 3, Concertul nr.
4 se canta mai rar - raman celebre variantele lui Rahmaninov
insusi, cea a lui Michelangeli din 1957 si cele ale lui Vladimir
Ashkenazi cu Previn si Haitink, dar l-au mai cantat Viktoria
Postnikova cu Ghennadi Rojdestvensky la Reykjavik, Daniil
Trifonov cu Neeme Jarvi la New York, Mikhail Pletnev cu Vlad
Conta la Torino, Stephen Hough cu Andrew Litton si Dallas
Symphony Orchestra, Boris Berezovsky cu Antonio Pappano si
BBC Young Symphony Orchestra si, bineinteles, multi alti
pianisti. In Rusia se canta destul de des.

Mai accesibil pe plan tehnic decat Concertul nr. 3,
Concertul nr. 4, cu temele sale abrupte, structurile fractionate,
armoniile uneori jazzy, reprezinta o etapa tarzie in romantismul
tarziu al lui Rahmaninov; aprecierea publicului a intarziat si ea

in lumea intreagd. In serile de la Ateneu concertul ar fi trebuit
sd fie primit cu si mai mult entuziasm, pentru cid Razvan
Dragnea a cantat la cote maxime de virtuozitate si de intelegere
a mugzicii, iar Conrad van Alphen, dupa un inceput sonor mai
degraba neingrijit, a gestionat cu dibdcie schimbadrile bruste de
tempo si de stare. Cu o gesticd mai degraba relaxatd, van Alphen
nu se teme de sfarsituri teatrale - cum a fost cazul finalului - si
nu lasd in prim plan solistul, la aplauze. De altfel, atitudinea
protagonistilor pe scend a fost contrastanta: Rdzvan Dragnea e
sobru si concentrat, pe cand van Alphen are jovialitatea unui
personaj din picturile lui Jacob Jordaens. Dincolo de vizual, ce
s-a auzit a fost, cu exceptia inceputului la orchestrd, puternic si
convingdtor. Rdzvan Dragnea are o tehnicd impresionanta de
acorduri, velocitate si rafinament, sunet cald si consistent -
Rahmaninov la el e carnal si viril. Episodul pasional din B-ul
partii a doua a sunat splendid (surprinzator, in programul de
sald partea a doua era desemnatd fema cu
variatiuni, cand de fapt este o forma de lied
tripartit, iar finalul, tot un ABA tipic, cu
codd largitd, este numit “o forma
rapsodica”. Cuvantul “rapsodic” i se
potriveste in general lui Rahmaninov, dar a
confunda un ABA cu o temad cu variatiuni
e straniu).

in bis, Rdzvan Dragnea a cantat
Studiul tablou op. 39 nr. 9 de Rahmaninov
cu o incarciturd emotionald iesitd din
comun, nevalorizand suficient momentele
mai calme si suprasolicitind martellato-
urile in vitezd, dar etaland o bravura de
zile mari.

In partea a doua Conrad van
Alphen a dirijat Simfonia fantasticd a lui
Berlioz, scrisda cu aproapel00 de ani
inaintea Concertului nr. 4 de Rahmaninov.
B [nterpretarea lui Conrad van Alphen a
urmat o curbd ascendenta: inceputul a fost
imprecis si partea I, Réveries — Passions, nu
d m-a convins. A dirija voci interioare lasand
melodia corzilor sa planeze “de la sine” poate fi un semn de
abilitate, dar din pacate vocile interioare s-au auzit adesea prea
tare fatd de melodie. Multiplele opriri-opintiri, “datul inapoi”
manierist, formulele ritmice punctate stagnante au stirbit
muzica de tensiune, de directie.

Un bal a sunat greoi, cu unele atacuri decalate, dar de la
partea a treia - Scene aux champs - lucrurile s-au schimbat -
orchestra a inceput sd sune din ce in ce mai precis iar discursul
sd se inchege. Dialogul cornului englez cu oboiul a sunat
frumos, nostalgic, tremolo-ul corzilor a fost excelent; s-au auzit
planuri sonore distincte si mai variate. In Marche au supplice
aldmurile au sunat extraordinar de bine, dar voiosia lui van
Alphen m-a surprins, desi ar putea fi interpretatd ca un fel de
triumf grotesc al mortii - totusi departe de grotescul unui
Daumier sau al unui Adriaen Brouwer. Songe d'une nuit du
sabbat a fost foarte bine, filarmonica George Enescu ardtandu-si
adevdratele capacitdti, iar Conrad van Alphen ajungand
progresiv intr-o stare de veghe si precizie opusa inceputului
simfoniei. Astfel, impresia generald a fost in crescendo: o
constructie din ce in ce mai convingdtoare pe parcurs, cu final
excelent. Succes a fost, iar instrumentistii pareau incantati de
dirijor - probabil, un bun comunicator si cu sigurantd un
muzician talentat, cu o manierd de a dirija nonsalantd si adesea
imprevizibila.

Desi chiar in ultimii ani am auzit live Simfonii fantastice
care mi-au pldcut mai mult, momentele reusite, entuziasmul
dirijorului si al muzicienilor si performanta lui Razvan Dragnea
au meritat cu prisosinta aplauzele publicului.

Lena VIERU CONTA
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Pe scena Ateneului Roman

Debut violonistic

In cadrul ciclului “Concertelor de Marti” tanirul
violonist Alexandru Axenti, incd elev la Liceul “Ciprian
Porumbescu” din Chisindu, clasa prof. Svetlana Baldescu, a
prezentat in 17 Octombrie 2017, impreund cu pianista prof.
Olga Babadjan, un recital cu program complex de muzica de
camera si acompaniament.

Concertul a cuprins lucrdri de G. Tartini - Sonata in sol
minor “Trilul Diavolului” cu cadenta de Fr. Kreisler, Edv. Grieg
- Sonata a 3-a in do minor, G. Enescu - Sonata in la minor “Torso”
si Impromptu Concertant, de

- .
asemeni Rondino de H. [aaiedlllAC
Vieuxtemps.

Alexandru Axenti,

multiplu laureat in Republica
Moldova, Bulgaria si
Roménia (intre altele a
obtinut in 2016 Premiul 1 la
Concursul International de
Vioard de la Campina), are
toate premizele pentru a
deveni un muzician - |
violonist de cel mai bun nivel |

in ierarhia internationald
actuala a tinerilor
instrumentisti. CAntd cu un sunet comunicativ, cu dezinvoltura
instrumentals, temperament, dar are si momente interpretative
nefinisate.

Evolutia spre varf depinde doar de pasiunea,
perseverenta si rdbdarea sa in acumularea cunostintelor
cultural-muzicale de stil, analizd, mijloace de expresie adecvate
interpretarii pieselor pe care le abordeaza.

fi doresc importante realizari ale ciror premize s-au
auzit deja, in concertul cameral din 17 Octombrie.

Partener de muzicad de camerd experimentat si atent, cat
si acompaniator precis si flexibil, Dna. Prof. Olga Babadjan l-a
sustinut in cele mai mici amanunte de frazare, nuantare si tuseu
pe tandrul violonist Alexandru Axenti in acest complex recital
de debut sub cupola Ateneului Roman.

Programul a fost prezentat cu succes si la Campina -
Parohia “Sfantul Nicolae”, Sala Praznicala.

Cornelia BRONZETTI

Cvartetul Breton

Filarmonica ,George Enescu” in colaborare cu Institutul
Cervantes din Bucuresti si cu sprijinul Centrului National de
Difuzare Muzicald (CNDM) din Spania organizeaza in aceastd
toamna o serie de recitaluri sustinute de trei dintre cele mai
apreciate cvartete spaniole, acestea avand rolul de a promova
cultura muzicald ibericd pe plan international in cadrul
programului Proiect Europa.

Cel de-al doilea recital din seria mai sus amintitd a fost
sustinut in seara zilei de 23 octombrie de Cvartetul Breton.
Constituitd in anul 2003, aceastd formatie camerald are ca
principal deziderat promovarea repertoriului spaniol de cvartet
de coarde, fara a exclude insa marile opusuri ale repertoriului
universal, calitatea membrilor sdi impunand-ul rapid drept
unul dintre ansamblurile de marcd ce activeazd in lumea
muzicald iberica si nu numai.

in cadrul recitalului de la Bucuresti, ce a avut loc in Sala
Mare a Ateneului Romén, Cvartetul Breton alcdtuit din Anne-
Marie North, Antonio Cardenas, Ivan Martin (inlocuit in
ultimul moment de un alt coleg) si John Stokes, a adus in fata
publicului un program diversificat stilistic, ce a debutat cu
Coartetul de coarde nr. 7, De ultramar de Ramon Paus.

Compozitor contemporan, Ramon Paus, care s-a remarcat si
prin muzica de film pe care a creat-o, realizeaza in Covartetul nr.
7 o analogie sonord cu curentii oceanici, zborul pdsarilor
deasupra marii si adancimile abisale. Drept urmare, rezultd un
discurs muzical complex in care tehnicile interpretative
moderne sunt utilizate cu generozitate, in acest sens fiind de
remarcat capacitatea membrilor Cvartetului Breton de a obtine
0 anumitd coeziune a sonoritatilor si, in acelasi timp, de a pune
in evidenta succesiunea de imagini sonore ce surprind diverse
aspecte din natura.

Recitalul a continuat cu Cvartetul de coarde nr. 2 in La
major de Juan Cristostomo Arriaga, compozitor de la
inceputul secolului al XIX-lea numit de multi ,Mozart spaniol”
datoritd asemanarii stilistice cu marele clasic vienez. De altfel,
chiar Cuvartetul nr. 2 poate fi un exemplu al prezentei
influentelor mozartiene in creatiile lui Arriaga, versiunea
Cvartetului Breton evidentiind aceastd particularitate a
opusului prin alegerea inspiratd a frazarilor, a caror eleganta a
amintit de stilul galant al primilor ani ai secolului al XIX-lea,
gratia melodiei din a doua miscare a lucrdrii si rafinamentul
menuetului din partea a treia. Elementul de originalitate tipic
creatorilor iberici provenit din folclorul spaniol apare si in
lucrarea lui Juan Crisostomo Arriaga, insd este mai estompat,
remarcabile fiind momentele in care cele patru instrumente par
a se uni intr-o sonoritate ce sugereaza chitara, atat de draga
spaniolilor.

Ultimul opus inclus in programul prezentat de
Cvartetul Breton a fost Cvartetul de coarde nr. 2, in la minor, de
Jesus Guridi. Influentat de muzica franceza din perioada
impresionistd, Guridi este un compozitor complex ce are
capacitatea de a reuni in Coartetul nr. 2 atat elemente ce

Cvartetul Breton

amintesc de epocile din trecut cat si anumite tehnici de creatie
specifice mijlocului secolului XX, acest aspect compozit al
muzicii sale faicandu-1 unul dintre compozitorii interesanti din
spatiul iberic. De altfel, multitudinea elementelor stilistice
cuprinse in lucrarea lui Guridi a fost evidentiata si de versiunea
celor din Cvartetul Bretén, care au reusit sa surprinda
deopotriva aspectul contrapunctic sofisticat din Allegro-ul de
sonata din partea intai, caracterul meditativ al Adagio-ului in
care se remarcd si armonizarea in spiritul folclorului spaniol a
melodiei ce pare a fi fost inspirata de un vechi coral gregorian,
si alura modernad a ultimelor doud miscari unde apar elemente
specifice muzicii contemporane.

Completat de un bis liric reprezentat de partea a IlI-a
din Cuarteto en sol mayor sobre temas populares vascos de
Jose Maria Usandizaga, recitalul Cvartetului Breton s-a
dovedit a fi o bund ocazie pentru publicul bucurestean de a
cunoaste mdcar o micd parte din repertoriul cameral spaniol
conturat in mai bine de doud secole de evolutie a artei muzicale
in Peninsula Iberica.

Midilin Alexandru STANESCU

A
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Recital de flaut si harpa

Pentru cei care au ratat etapele turneelor desfasurate sub
genericul “Flautul fermecat “ sustinute de flautistul Ion Bogdan
Stefdnescu, seara de 11 noiembrie a.c. a marcat momentul unui
vortex in care doritorii au avut sansa sa facd un salt temporal in
spatiul anticei Ellade, pe tdramul impunétor al zeilor, in solara
Arcadie sau pe vdile impddurite ale muntelui Tmolos.
Insotitorul a fost de aceastd data harpistul Ion Ivan Roncea, un
fidel partener, ambii fiind solisti instrumentisti ai Filarmonicii
George Enescu. Desi programul a fost alcatuit din lucréri scrise
in epoci diferite, el a urmadrit un traseu precis, descifrat cu
usurinta de iubitorii mitologiei grecesti, personajele principale
fiind Apollon Citharoedus, cunoscut si ca Apollo Musagetes,-
intrupat de o colosald statuie de marmura din secolul al II-lea -

si ardent al dansului spaniol cu aceeasi denumire. Aerul franco-
iberic s-a regdsit si in Entr’acte, pentru flaut si harpa, apartinand
lui Jacques Ibert in 1937 (ca muzicd de scend pentru piesa lui
Calderon Le médecin de son honneur), inspirat de repertoriul
flamenco pentru chitarda. A fost momentul de contrast mult
dorit, un fel de moto perpetuo, un proces variational pe tema
datd, care imagineaza niste dansatori neobositi, asemenea
interpretilor serii... legati de sarbatorile lui Dionysos in al carui
alai se distingea si zeul Pan. Modernitatea pldteste si ea un
tribut bogat clasicismului grec, printre multi altii numarandu-
se si Witold Lutostawski care scrie la randu-i muzica pentru
piese radiofonice: Trei fragmente pentru flaut si harpd: Magic,
Odysseus in Ithaca si Presto. Cele trei miniaturi, intr-o
stralucitoare interpretare, sunt o productie a anului 1953 si sunt
legate de aceeasi fascinantd mitologie greacd. Aparent, cele Sase

dansuri romanesti scrise de Bela Bartok nu s-ar fi incadrat in

si binecunoscutul sau rival, zeul Pan. Doar cd pentru cei doi
artisti rivalitatea s-a transformat intr-o optima conlucrare
oferind o seard splendida in lacasul muzelor, Ateneul Roman.
Piesele s-au distins printr-o mare cantabilitate, traversate de
trdiri innobilate prin atasament fatd de credintd si filozofie.
Printre ele s-au numarat transcriptii ale unor celebre arii de
opera extrase din Orfeo ed Euridice (Dansul spiritelor
binecuvantate) de Gluck, cea din bis, Serse (Ombra mai fu) de
Haendel sau de Andante si tema cu variatiuni, o adaptare a ariei
Di tanti palpiti din opera Tancredi de Rossini. Cea din urma
apare ca o adevérata piesa de virtuozitate, bogat ornamentats,
farad ca autorul sa-i fi alterat trasatura initiald, acea de arie. in
acelasi context al lirismului s-au plasat si Sonata pentru flaut si
harpid de Gaetano Donizetti, ale carei linii melodice tradeazd cu
usurinta autorul dar surprind prin elegantd retinutd si concizie,
Variatiunile Greensleeves (muzica traditionald engleza) precum si
binecunoscuta Siciliana atribuita Mariei Theresia von Paradis (
comentatorii sustin cd ar fi totusi un extras prelucrat de Samuel
Duskin provenit dintr-o lucrare a lui C.M.vonWeber). Fara a
pérasi trasaturile muzicii romantice, cei doi solisti au pasit pe
teritoriul francez aldturi de celebra Méditation, din opera Thais
de Massenet. Multiplele reludri ale temei au oferit tot atatea
sanse solistului in a-si demonstra rafinamentul si sensibilitatea.
Ecourile acestor muzici serafice s-au prelungit si in repertoriul
mai apropiat de secolul nostru, Ion Ivan Roncea manifestandu-
se ca un adevdrat Apollon pe coardele harpei in La fille aux
cheveux de lin, un preludiul intitulat astfel dupad poemul lui
Leconte de Lisle, cu sonoritdti eterate care indeamna la
eliberare prin meditatie....si iatd cd in scend apare turbulentul
si dionisiacul Pan. La flite de Pan (ulterior Syrinx, apartinand
lui Debussy/1913), o piesd solo, cromaticd, cu pregnante
accente improvizatorice, este consideratd a fi una de maxima
importantd in repertoriul de gen: Syrinx-nimfa/Pan/ Ion
Bogdan Stefanescu, cu totii intr-o interpretare magistrala. A
urmat un alt opus scris de Ravel in 1907, Vocalise étude en forme
de Habanera, un cantec fara cuvinte conceput dupa modelul lent

ogd{m Syef&n scu

tema propusd, totusi Ion Bogdan Stefdnescu a gasit mai
mult decét o legaturd cu spiritul lui Pan, folosind o familie
de flaute si nenumarate trucuri si efecte timbrale cu care a
transformat muzica acestor piese intr-un repertoriu
destinat parca instrumentelor populare aerofone, fiecare
dintre ele imitand cAnd ocarina, cAnd fluiere dezacordate
sau instrumente pdstoresti cu registru mai grav. Credem
cd a fost un adevdrat tur de fortd atat in ce priveste
imaginatia cat si executia cu totul surprinzatoare prin
inventivitate, sugerdnd o naturd purd si salbatica
asemenea aceleia in care se desfasurau misterele antice.
Cu toate cd opusul bartokian a fost ultima lucrare dintr-un
excelent program, ovatiile silii au readus pe cei doi
excelenti interpreti care au continuat sa aduca omagii lui
Pan prin creatia lui Jules Mouquet : Sonata op. 15 La Fliite
de Pan, compusa in 1906, ale carui miscdri sunt intitulate
Pan et les bergers , Pan et les oiseaux (cea propusd pentru bis) si
Pan et les nymphes. Astfel, in linistitoarele armonii ale
Impresionismului s-a incheiat intr-o perfectd concordie
legendara intrecerea dintre Pheobus si Pan.

Corina BURA

O transcriptie enesciana!
O prima auditie inedita.

O prima auditie romaneasca, o primd auditie europeand,
0 viziune instrumentald ineditd! Un eveniment in adevir
special 1-a reprezentat, recent, reluarea intr-una dintre salile
Atheneului Roman, a celebrei Sonate enesciene, a 3-a, “in caracter

popular romdnesc”; ..in transcriptie pentru viold si pian! Faptul

'E7:'Es_6'o'ldstein, Angela Dréghicescu
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Marius Vé,

at04

este pe cat de inedit pe atat de neasteptat! Indiscutabil, orice
transciptie starneste curiozitatea ascultatorului atent, a
publicului de specialitate. Iar curiozitatea profesionald este
orientatd spre a observa ce e nou, in ce mdsurd noua inféjci§are
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Pe scena Ateneului

este corformd cu originalul, mai ales cand acesta este unul
celebru, cum este cazul acestui opus aparte - Sonata a 3-a pentru
vioard si pian ”in caracter popular romanesc”. Un impresionant
maestru al arcusului se dovedeste a fi violistul american Elias
Goldstein; dezvoltd o sonoritate comunicativa sustinutd de o
sensibilitate certd; vigoarea adresdrii nu exclude, aici,
maleabilitatea, consistenta tonului. A concertat la Sala Micd a
Atheneu-lui in compania pianistei Angela Draghicescu, un
muzician activ in spatiul nord-american, un profesionist
temeinic atasat valorilor muzicii de camera.

Momentul de greutate al recitalului a fost reprezentat de
sustinerea acestei versiuni cu totul inedite a sonatei enesciene;
...auditii anteriore au avut loc pe continetul nord-american.
Evident, talentul si profesionalismul acestui remarcabil cuplu
de muzicieni au fdcut posibild revelarea valorilor de
semnificatie ale acestei lucrdri fundamentale pentru creatia
camerald a mijlocului de secol XX; caci incantatia arcusului pe
coardd ajunge in acest caz a sensibiliza cutele cele mai intime
ale unei comunicari sustinute de coloristica timbrald atent
formulatd a pianului. lar intregul complex timbral pune in
valoare intreaga complexitate spirituald, atat de particulard, a
acestei creatii. Stiut este faptul cd, in acest caz, violonistica
enesciand valorificd complexul timbral propriu lautarilor
nostri, aspect cdruia nu ii este insa proprie sonoritatea grava a
violei. Transcriptia ii apartine cunoscutului violist american
Donald Maurice. Trebuie observat, aceastd extensie nu tradeaza
ci, dimpotriva, aduce o nuanta noud in plenitudinea spirituala
a acestei muzici; de o manierd, e drept, in parte surprinzatoare.
Se extinde astfel aria de reprezentare a acestei creatii enesciene;
in domeniul in adevar pretios al repertoriului cameral.

Dumitru AVAKIAN

Muzica de camera spaniola
cu Cvartetul Granados

Cel de-al treilea recital din seria de trei organizata
Filarmonica ,George Enescu” in colaborare cu Institutul
Cervantes din Bucuresti si cu sprijinul Centrului National de

Cvartetul Granados

Difuzare Muzicald (CNDM) din Spania cu scopul de a promova
repertoriul cameral spaniol pe plan international in cadrul
programului Proiect Europa, a avut loc pe 21 noiembrie si a fost
sustinut de Cvartetul Granados.

Tnﬁin,tat la inceputul anilor 2000, ansamblul ce reuneste
patru dintre cei mai cunoscuti muzicieni spanioli (David Mata,
Marc Oliu, Andoni Mercero, Aldo Mata), cu o solidd pregitire
obtinutd in prestigioase institutii universitare din Europa si
S.U.A, este in prezent una dintre cele mai apreciate formatii
camerale iberice, cu o sustinutd activitate concertistica
materializatd in participari in cadrul unor festivaluri si
recitaluri unde a promovat cu precadere muzica contemporana

dar si marile opusuri ale repertoriului cameral clasico-romantic
si al secolului XX.

O componentd importantad a corpusului de lucrdri pe
care il abordeaza cei patru membrii ai Cvartetului Granados o
constituie promovarea muzicii spaniole din diferite perioade
stilistice, programul ales pentru recitalul din Sala Mare a
Ateneului Roman reflectdind acest deziderat al formatiei
camerale. Astfel, prima parte a evenimentului a debutat cu
Cuvartetul nr. 1 in re minor compus de Juan Cristostomo Arriaga,
unul dintre primii autori de muzica de camera din Spania, de
la inceputul secolului al XIX-lea. Numit de multi ,Mozart
spaniol”, Arriaga a scris o muzicd de factura clasica in care se
regdsesc influente din spiritul marilor opusuri ale lui Haydn si
Mozart adaptate culorii sonore locale. De altfel, in acest prim
cvartet de coarde, considerat a fi poate cel mai impactant din
punct de vedere dramaturgic dintre toate cele patru scrise de
Arriaga, pot fi remarcate pe de o parte liniile melodice de tip
mozartian, subliniate prin frazari elegante si un sunet rafinat si
unitar de membrii Cvartetului Granados in versiunea realizata
acestui opus la Bucuresti, iar pe de alta, prezenta unei tuse
locale foarte fine prin prezenta unui anumit stil andaluz in
Menuet, marcatd de cei din Granados prin accente bine plasate
si formule de acompaniament ce sugerau sonoritatea chitarei
atat de apropiata de sufletul spaniolilor.

Cu o experientd de scend ce s-a putut remarca in
omogenitatea sunetului sau, Cvartetul Granados a propus apoi
un salt stilistic pand in repertoriul muzicii spaniole
contemporane, de unde a selectat pentru a fi interpretat in
cadrul acestui recital, Cuvartetul de coarde de Jesus Torres.
Lucrare ce propune un limbaj foarte modern dominat de
transparenta, Cvartetul lui Torres a prilejuit muzicienilor
spanioli o veritabild demonstratie a cunostintelor lor in
domeniul interpretdrii lucrdrilor de datd foarte recentd. Astfel,
utilizand o serie de procedee si tehnici specifice muzicii noi,
membrii Cvartetului Granados au realizat o versiune bine
elaboratd a opusului lui Torres, in care am putut remarca
inteligenta acestora in reliefarea aspectului contrastant al celor
patru parti. Grupate doua cate doud, sectiunile cvartetului le-
au oferit cadrul ideal celor patru muzicieni de a etala cu
abilitate o diversitate de expresii sugerate de-a lungul
desfasurarii melodice, de la interiorizarea si misterul din
prima si a treia parte, mai degraba descriptive, la exaltarea
ritmicd si virtuozitatea miscdrilor pare, dominate de patos
si energie.

Ultima parte a recitalului Cvartetului Granados a
adus in prim-plan muzica lui Jose Maria Usandizaga,
prezentd prin Covartetul de coarde in Sol major pe teme populare
basce, poate cea mai cunoscutd lucrare a compozitorului.
Scris la inceputul secolului XX, Covartetul pe teme populare
basce se constituie intr-un exemplu de demers muzical ce
reflecta nationalismul local bazat pe folclorul basc prin
preluarea unor teme specifice acestei regiuni multietnice
din Spania. De altfel, am putut recunoaste destul de usor in
versiunea Cvartetului Granados aluziile si temele provenite
din dansuri precum zarzuela sau zortziko, care sunt insa
supuse diverselor transformadri ce le integreaza intr-un
limbaj mai degrabad post-romantic, conferindu-le astfel noi
semnificatii.

La capatul acestui ultim recital dintr-o succesiune de trei
menitd a aduce in fata publicului roman cateva crampeie din
creatia camerald spaniold, putem nota ca am avut ocazia sa
audiem o succintd istorie a genului in spatiul iberic, ce a
surprins inceputurile timide de la inceputul secolului al XIX-
lea, consolidarea repertoriului din primele decenii ale veacului
trecut si directiile actuale de evolutie a cvartetului de coarde, in
cadrul unor programe bine alese si interpretate cu
profesionalism.

Midilin Alexandru STANESCU
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Pe scena Ateneului

Recital de muzica romaneasca -
Medalion Carmen Petra Basacopol

Cu o sdptdmand inaintea Zilei Nationale a Romaniei la
Filarmonica George Enescu au fost programate doud seri
camerale al cdror program a cuprins muzicd exclusiv
romaneascd, eveniment cu atat mai important cu cat asemenea
actiuni sunt de multi ani extrem de rare. Solistii acestei
laudabile initiative au fost pianista Eliodora Falan si violonistul
Cosmin Horatiu Stoica. Despre seara de

sonor face o miscare ascendentd, spre celest, spre lumea
spirituald a plaiului romanesc, eteratd, indreptatd spre astre,
troite, icoane, cosmos, prin care Carmen Petra Basacopol re-
afirma dragostea fatd de cantecul de strand, de colind, de
balada si de valorile strabunilor. Tot in registrul atasamentului
fata de marile valori artistice nationale se inscrie si ciclul Picturi
0p.87 (2001) inspirat de panzele lui Theodor Pallady, unde, cu
o deosebitd mdiestrie pianista a sesizat unele aspecte ale
lucrarilor acestui artist crescut la scoala francezd, rafinat,
sugestiv, coloraturile din desenul melodic reprezentand acea

tusa de geniu care da viatd tabloului. In

22 noiembrie, datd la care in calendarele
religioase este amintita Sfanta Cecilia-
patroana muzicii, se poate spune cd a
fost  dedicatd unei alte prezente
feminine, anume compozitoarei
Carmen Petra-Basacopol, nascutd la 5
noiembrie 1926, prin realizarea unui
medalion aniversar la implinirea celor
91 de ani pe care aceasta i-a implinit cu
succes nu de mult. Eliodora Falan, are o
mare afinitate fatd de muzica distinsei
muziciene si a propus o serie de
opusuri pianistice care-i surprind
evolutia, de la inceputuri, un Rondo op.2
(1949), pana la o prima auditie a, Suitei
nr. 2 op. 152- Viziuni (vara 2017).Din
ratiuni care se justifica prin cercetarea in
extenso a programului, traseul, cu toate
sinuozitatile sale (dacd este sa ne
orientam dupa numadrul de catalog al opusurilor : 15, 152, 87,
129 si 2) s-a desfdsurat din punct de vedere stilistic pe sens
invers, de la un limbaj modal, intens cromatizat pand la
atmosfera luminoasd si romantica a Sonatei pentru vioard si pian
0p.5(1954) ultima facand legatura necesara cu un repertoriu
apartindtor clasicilor muzicii roméanesti, act la care s-a alaturat
violonistul Cosmin Stoica. Recitalul a inceput in fortd, cu Suita
op. 15 pentru pian intitulata “Impresii din Muzeul Satului”, cele
sase miniaturi relevdnd un expresionism de cea mai buna
calitate, care se apropie de zona magicului, a goticului, prin
titluri si sonoritdti sugestive, de tablou apartinand mediului
rural, brutal, populat de balauri, bordeie, biserici, clopote,
fantani, masti, entitdti de provenientd ambigua. Dimpotriva,
fard a renunta la modernitate, in Suita nr.2 op 152, p.a. campul

sfarsit in Imagini marocane op. 129 sunt
abordate doar acele trasaturi “exotice”
comune si ethosului romanesc care pot
fi asimilate cu improvizatia, cu desenul
melodic rezultat din asamblari modale
(lidic cu locric), secunde si cvarte
marite, dans popular cu ritm aksak sau
dimpotrivd, linie ornamentatd de doina
sau de baladd. Toate acestea au preggatit
muzica proaspdtd si exuberantd a
Rondo-ului, tAnara, vitald, care incanta
si dupd aproape sapte decenii de la
elaborare, urmat/a de Sonata pentru
vioard si pian, interpretatd cu multa
sensibilitate, frazare delicata si
sonoritate foarte ingrijitd. Pianista
Eliodora Falan a excelat in prezentarea
acestui repertoriu printr-o tehnica
strdlucitoare, o mare diversitate
coloristicd, frazare elegantd si apropiere de stilul si spiritul
compozitoarei. In completarea programului au fost alese cateva
piese foarte cunoscute ale literaturii viorii: Balada de George
Enescu, Capriciul nr.3 pentru vioard solo de Vasile Filip, Siciliana
de Constantin C. Nottara, Serenada pentru vioard si pian de
Mircea Chiriac si deja celebra Balada pentru vioard de Ciprian
Porumbescu, iar ca bis Bagatela de Scarldtescu. Violonistica si
temperamentul lui Cosmin Stoica s-a mulat perfect pe
universul profund liric al acestor piese de mare popularitate si
foarte apreciate de public. Cosmin Stoica a adoptat un stil
rafinat, intimist, cu o agogica si glissandi, de foarte bun gust.
Intreaga seard s-a bucurat de un mare succes, intr-o sald
aureolata de prezenta compozitoarei Carmen Petra Basacopol.
Corina BURA

Aniversare

Corul Preludiu - 45 de ani de muzica

Aproape jumatate de deceniu de muzicd, zeci de ani, sute de luni, mii de sdptamani si sute de mii de ore de studiu. Asa
s-ar traduce experienta artisticd a ansamblului coral cameral Preludiu, in prea putine cuvinte. In spatele dar si in fata acestui
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ldudabil ansamblu se afld maestrul Voicu
Endchescu, un dirijor iubit si iubitor de arta.

Corul Preludiu si-a serbat ziua pe 1
noiembrie 2017 pe scena Ateneul Roméan din
Bucuresti cu un program divers care a
cuprins lucrdrile cele mai indragite de artisti
si de public de-a lungul intregii cariere
mugzicale a ansamblului. E lesne de inteles ca
putini sunt interpretii care au rdmas in
formatie de-a lungul anilor dar, de pilda,
soprana Gabriela Madincd tocmai a
sarbatorit 40 de ani aldturi de cor. Altfel,
multi muzicieni de valoare au trecut prin
sala de repetitii a corului Preludiu de la
Tinerimea Romand si cei mai multi dintre ei
au fost prezenti si in sala Ateneului in seara
de 1 noiembrie.
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Pagini corale

Ceea ce m-a fascinat dintotdeauna la concertele corului
Preludiu a fost relatia extraordinara dintre dirijor si ansamblu.
Ochi in ochi si toti intr-un suflet, intre artistii corului si Voicu
Endchescu se creeazd un soi de magnetism si o comunicare
aproape codatd pentru ceilalti incat ai senzatia ca impreuna se
afld intr-un glob de cristal si orice s-ar intdampla in exterior
nimic nu poate intrerupe aceasta energie. Si am observat acest
lucru nu doar la artistii cu state vechi in cor dar si la cei mai
noi, cei mai tineri; toti se supun parca acestei vrdji muzicale pe
care omul din fata lor o creeaza cu gesturi dirijorale dintre cele
mai discrete si mai rafinate, brodand un adevarat filigran
muzical, indiferent de genul abordat.

Unul dintre punctele forte ale ansamblului este modul
de abordare si interpretare a repertoriului coral de muzica
romaneascd. Din dragostea maestrului Voicu Endchescu pentru
arta autohtonad, creatiile romanesti din toate perioadele au fost
constant prezente in mapa de lucru a muzicienilor din Preludiu
- de la Chindia lui Alexandru Pascanu pand la Trei cantece
romanesti de Dan Buciu ori savuroasa Cine e morarul de Dan
Dediu. Programul concertului a fost unul echilibrat, realizat in
proportii egale din lucrari ale compozitorilor internationali -
madrigale incantdtoare de secol XVI apartinand lui Giovanni
Gastoldi sau lui Guillaume Costeley - si lucrari de compozitori
romani - bijuteria muzicald pe versuri eminesciene Floare
albastrd de Vasile Spatdrelu ori In apus de soare de Doru
Constantiniu.

Pe baritonul Marius Nine l-am regdsit in, probabil, cea
mai bund forma vocald a lui de pana acum, realizdnd un solo
deosebit in lucrarea Floare albastrd. Solistii serii au fost si
soprana Irina Ionescu dar si coristii-instrumentisti tenorii Paul

peste 50 de persoane - maestrul Voicu Endchescu a decis sa
ofere publicului doud dintre lucrarile , de traditie” ale corului,
Sarba pe loc de Gh. Danga si Cantec Napoletan de P.I. Ceaikovski
iar energia care s-a creat este greu de descris in cuvinte. Un
concert la Ateneul Roman, cea mai prestigioasa sald de concerte
din Romania s-a transformat intr-o intalnire informald plind de
emotie, totul sub umbrela personalittii atat de speciale a lui
Voicu Endchescu.

Asteptam cu interes si urmadtoarele concerte, cel mai
probabil intalnirile traditionale de Craciun pe care corul
Preludiu le oferd publicului in fiecare an si le dorim, atat
ansamblului cat si maestrului Voicu Endchescu, viatd lunga si
plind de bucurii muzicale.

Andra APOSTU

Corul Filarmonicii -
Omagiu lui Monteverdi

La mijloc de noiembrie, cand ne apropiem cu pasi repezi
de finalul anului 2017, Corul Filarmonicii George Enescu si
dirijorul losif Ion Prunner ne-au invitat la un concert dedicat
personalitatii lui Claudio Monteverdi, prin care se marcheaza
implinirea a 450 de ani de la nasterea unuia dintre compozitorii
ce au influentat decisiv muzica secolelor XVI - XVII, pe care a
condus-o spre noi orizonturi.

Maestru al artei vocale, Claudio Monteverdi avea sa
reuneasca in opusurile sale particularitatile a doud dintre
marile epoci creatoare din istoria muzicii - Renasterea si
Barocul - contribuind substantial la asimilarea in
practica vremii a noilor principii ce vor guverna
arta sunetelor si la cristalizarea genului operei ce
va deveni poate cel mai important gen muzical,
prin al sdau Orfeu din 1607. Ultim reprezentant al
polifoniei de tip renascentist, Monteverdi este si
in prezent unul dintre compozitorii frecvent
inclusi in repertoriile ansamblurilor corale care
abordeaza unele dintre cele mai frumoase pagini
scrise de acesta in genuri precum madrigalul sau
missa.

Intr-un an omagial cand poate prea putine
#| dintre formatiile noastre corale au dedicat
evenimente artistice personalitatii lui Monteverdi,
Corul Filarmonicii ne-a invitat sd audiem un
concert in care, intr-o sintezd bine gandita, ne-am
putut reintalni cu lucrari ale marelui compozitor
atat din repertoriul laic cat si din cel religios, ce
ilustreaza personalitatea sa complexd. Precedat de
lansarea unui DVD al Corului Filarmonicii

Turcu, Tudor Tanase si soprana Raluca Stoica (Mariposa de F.
Davelaar). Placerea cu care acesti artisti se adapteaza cu o
versatilitate stilisticd incantdtoare oricdrui repertoriu
demonstreazd o mare dragoste pentru muzica corald si un
profesionalism aparte.

Din punct de vedere tehnic, ansamblul se poate lauda
fard lipsa de modestie cu o suma considerabild de calitati.
Respiratia individuald atat de necesard in lucrari precum Arioso
de].S. Bach, frazarile bine gandite, pronuntia extrem de precisa
- mai cu seamd ca lucrdrile au fost cantate in cel putin patru
limbi diferite, sd nu mai vorbim de italiana si franceza veche
pentru madrigalurile de inceput.

La finalul concertului, dupd un emotionant colaj video
preggtit de coristi pentru maestrul Voicu Endchescu, acesta i-a
invitat pe scend pe toti cei care au fost vreodata membri ai
ansamblului. Scena s-a umplut nu doar cu oameni ci si cu
emotie, prieteni vechi s-au revazut si dragostea de scend a
animat din nou sufletele tuturor. Cu aceasta formatie extinsa -

condus de losif lon Prunner ce contine versiunea
pe care prestigiosul ansamblu a realizat-o tulburdtoarei
Liturghii a Sf. loan Gurd de Aur compusa de Serghei
Rahmaninov, un reper in muzica vocald de factura ortodoxa,
concertul dedicat celor 450 de ani scursi de la nasterea lui
Monteverdi a inceput cu o primd parte in care am audiat unele
dintre cele mai fascinante fragmente din creatia laica a
compozitorului.

Astfel, in Sala Mare a Ateneului Roman au fost
interpretate madrigale si momente solistice din madrigale
precum Ecco moromorar I'onde, Non e di gentil core, O primavera,
La giovinetta pianta sau Si, ch’io vorrei morire, in care tematica ce
variaza de la natura inconjurdtoare la dragostea profund
umand, ce are inclusiv o componenta eroticd prezenta in textele
madrigalelor selectate pentru aceastd seard, contribuie la
conturarea unei expresii cu totul aparte a muzicii. Stil
interpretativ destul de dificil , stilul madrigalesc a pus in
evidentd calitdtile vocale ale membrilor Corului Filarmonicii
prezenti in aceastd prima parte in diverse formule mai
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restranse, in care insd am remarcat glasul ferm si sigur, dar in
egald mdsura si catifelat al unora dintre protagonisti, precum
Irina Ionescu, Cristina Vasilache, Ciprian Mardare, loan
Orheian sau Razvan Georgescu, si omogenitatea timbrald a
celor ce formeaza grupul Bucharest Singers.

Completata de cateva scherzi musicali, unde solistilor
vocali li s-a aldturat si ansamblul de barockeri ai UNMB
coordonat de Mihai Ghiga, ce au evidentiat aspectul modern al
acestor piese de mici dimensiuni ce subliniazd, poate mai mult
decat madrigalele, deosebirile dintre prima pratica si secunda
pratica atat de draga lui Monteverdi, prima parte a concertului
a fost urmatd de prezentarea in prima auditie romaneascd a
Missei in illo tempore. Compusa in

pusd, dar totodatd este si modul nostru de a sdrbdtori
aniversarea celor 99 de ani de la Marea Unire.”

In mod inspirat si totodata obiectiv selectat, repertoriul
edificatoarei spiritual seri de concert coral a cuprins lucrari
semnate de compozitori romani din diferite generatii, de la
clasicii Cucu, Vidu, Drégoi, Jarda, Pascanu, Spdtarelu, Paladi,
Liana Alexandra si pand la actualii Buciu, Balint, Cudalbu si,
surpriza oferitd la bis, o pised semnatd de Dan Mihai Goia,
fostul maestru dirijor al acestui reputat ansamblu coral.

Dincolo de numitorul comun constand in faptul
compozitorilor de a se fi inspirat din bazinul folclorului
muzical romanesc, versiunile interpretative realizate de Ciprian

Tutu impreund cu Corul Academic

anul 1610, Missa in illo tempore, al
carei text porneste de la motetul In
illo tempore loquente Jesu de Nicolas
Gombert, este unul dintre exemplele
reprezentative ale madiestriei lui
Monteverdi in ceea ce acesta numea
prima  pratica, demonstrand ca
stdpanea la fel de bine atat arta
componistica a predecesorilor sai cat
si pe cea a contemporanilor.
Impresionanta tesdtura polifonica
din cadrul celor sase sectiuni ale
Missei precum si momentele in care
omofonia se evidentiazd ca viitor
reper al limbajului muzical, au
prilejuit Corului Filarmonicii si
dirijorului losif Ion Prunner o
demonstratie de virtuozitate vocala
si precizie intona;ionalé, intr-o
partitura destul de solicitantd din
punct de vedere interpretativ prin prisma necesitatii sustinerii
sunetului pe perioade destul de mari dar impresionanta ca
realizare componistica.

Avand incd in memorie finalul Missei in illo tempore,
putem nota cd, incad o datd Corul Filarmonicii George Enescu a
facut dovada valorii sale artistice certe iar alegerea de a realiza
un concert integral Monteverdi intr-un an jubiliar in care a
prezentat si o lucrare in prima auditie romaneascd, a
demonstrat grija pe care ansamblul coral si dirijorul sdu, losif
Ion Prunner o au pentru valorile perene ale trecutului.

Midilin Alexandru STANESCU

Ciprian Tutu

Un veritabil concert coral de
muzica romaneasca...

...a avut loc joi, 23 nov. a.c. la sala ,Mihail Jora” a
Societdtii Romane de Radiodifuziune, concert oferit de Corul
Academic Radio condus de dirijorul Ciprian Tutu. Programul
s-a derula’E sub genericul ,muzica corald de inspiratie
folcloricd”. In cadrul unui interviu acordat postului public de
radio dirijorul Ciprian Tutu argumenteaza: ,Muzica corala
romaneasca a suferit, dupd revolutie mai ales, foarteAmult fiind
blamats, fiind pusa la zid, fiind foarte putin cantatd. In general,
miscarea corald a sldbit foarte mult si-atunci m-am gandit ca
un program de muzicd romaneascd ar veni nu doar sa repund
pe coordonatele pe care meritd sd fie muzica corald roméaneasca

Clipari interogative

Radio - se cuvine sd-i amintim aici si
pe solistii Georgiana Simonov (in
stima de virtuozitate jazzisticd din
piesa Ciuleandra de V. Spatdrelu),
Nicolae Simonov (evocator in Soarele
si luna de L. Alexandra) si a pianistei
Carmen Sandulescu (ce a redat cu
aplomb tonurile de caracter
orchestral din acompaniamentul
piesei Dar de nunti de R. Paladi) - au
cdpdtat un plus de unitate stilistica.
Esafodajul academic, optimizarea pe
un registru de expresivitate variat in
moderatie, reliefarea in mod rafinat
a detaliilor armonice si, nu in ultimul
rand, cantabilitatea sunt doar cateva
dintre reperele unei trasaturi de stil
autentic, matur si elocvent artistic,
proprii deopotriva dirijorului si
ansamblului. In plus, super-
lativitatea tehnicd intretesutd cu plasticitatea artisticd si
savoarea rostirilor/strigdturilor din arealul folcloric au fost
remarcabile in piesele de virtuozitate Ana Lugojana (Ion Vidu),
Nuntd tarineascd (Tudor Jarda), Ciuleandra (Vasile Spatarelu),
Paparuda (George Balint), Si altfel de variatiuni pe tema Chindiei si
Suitd scurtid (Alexandru Pascanu), Dar de nunti (Radu Paladi), la
fel ca si in piesele accentuand pe profunzimea liric-narativa
Soarele si luna (Liana Alexandra), Balada Florii (Dan Buciu),
precum si interpretarea compozitionald plind de verva si umor
a lui Grigore Cudalbu in Poveste dintr-un sat.

Audiind minunatul concert am fost cuprins de un
profund sentiment de respect si admiratie pentru acesti
veritabili ganditori roméni intru expresia muzicii corale care,
comportand fiecare propria-i nuantd, sunt atat de asemanatori
in coeziunea unei continuitdti egregorice. Ce poate fi mai
frumos si reprezentativ pentru fiinta melosului roméanesc decat
cantul coral? Se cuvine sd necontenim a-l pretui si prin
aplecarea tinerilor compozitori cdtre acest gen vocal, la fel cum
este nimerit ca formatiile corale din teritoriul romanesc, atatea
cate mai sunt, sa-si facd o datorie de onoare din cultivarea si
actualizarea repertoriului autohton a cdrui valoare transcende
regionalismul etnic ori cliseele de identitate nationald, dar si
gusturile de moment, statudndu-se in panteonul universalelor
culturale ale vremii de-acum si, sperdm, pentru totdeauna. Un
benefic si modelator exemplu l-au realizat prin concertul lor
dirijorul Ciprian Tutu si Corul Academic Radio. Felicitari!

George BALINT

Post Scriptum. lar raspunsurile imi zisera: Chiar daca tu nu ne invoci intreband, noi tot iti suntem, imediat, inainte de
orice. Este insd posibil vrerii tale sa nu-ti mai fim. Nu stim insd de cum. Incearcd sa necontenesti prin intrebarea catand la
raspunsul care nu se va afla nicicind printre noi. Abia aceasta va fi intrebarea care, cu adevirat, transcende noud,

ramanandu-ti totodatd drept marturie a prezentei tale: ca tu-insumi, ca sine cu de-la-sine. (G. B.)
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CONCERTE DIN TARA SI
REP. MOLDOVA

»O o0aza de Timp si
Spatiu Muzical”

Vineri seara - 8 septembrie, 2017 - a avut loc la Iasi
simfonicul orchestrei Filarmonicii Moldova, inclus intre
evenimentele , teritoriale” ale Festivalului International George
Enescu, editia a XXIII-a. Premisele pareau nefavorabile: inceput
de weekend, sdrbatoare mare de Sf. Maria ,,mici” (!), raliu local
cu trafic blocat tocmai in fata Casei Studentilor, unde urma sa
aibd loc concertul, vreme calda de stat in parc si nu in sala de
spectacol... Md asteptam asadar la o manifestare bifatd, o
repetitie cu public putin, in vederea evenimentului din
Bucuresti - duminica, 10 septembrie, la ora 13, in Sala
Societitii Romane de Radiodifuziune. Ei bine, surpriza! In
pofida a toti si a toate, publicul a gdsit drumul spre sala de
concerte.

Voi puncta succinte impresii incd proaspete, urmand
triada specifica artei sunetelor - compozitor-interpret-auditor.

Muzica. Patru lucrari de proportii similare, reprezentand
tot atatea zone culturale distincte: Israel, Polonia, Transilvania
autohtond, Finlanda. Limbaj sonor ponderat, fdra excese
avangardiste, totodatd ancorate in universul muzical-artistic
contemporan.

In pofida titlului suficient de
explicit - The Big Bang and Creation
of the Universe - piesa de deschidere
semnatda de compozitorul israelit
Nimrod Borenstein (ndscut in 1969
la Tel Aviv, format la Paris si stabilit
la Londra) std marturie faptului ca
tonalitatea n-a murit, contrapunctul
traditional si simfonismul romantic
n-au dispdrut, discursul consonant
nu si-a pierdut vitalitatea si
sensurile. Muzica lui Nimrod
Borenstein putea sa se dispenseze de
titlu, pdastrandu-si puterea de
sugestie prin propriul limbaj.

O notd mai pronuntat nonconformistd a adus-o
Concertul nr. 1 pentru pian si orchestrd de Zygmunt Krauze.
Numele compozitorului polonez (ndscut in 1938) este asociat cu
cel al pictorului Wtadyslaw Strzemirski (1893-1952), promotor
al artei unistice. Muzica unisticd nu are contraste, tensiuni si
culminatii in sensul traditional; este cat se poate de omogena.
Potrivit compozitorului Zygmunt Krauze, in aceastd muzics,
,tot ceea ce ascultdtorul descopera in primele cateva secunde
va dura pand la capat, fard nicio surpriza.” ,Compozitia
muzicald - afirma muzicianul - extrage un segment de timp
bine definit din haosul activitatilor oamenilor si din haosul
sunetelor ce ii inconjoard pe oameni.” (fragment din website-ul
www.zygmuntkrauze.com/en/muzyka-unistyczna)

Concertul nr. 1 pentru pian - interpretat de autor - a fost
compus in anul 1976. Discursul muzical sugereaza adevdrate
curcubeie sonore, spectre multicolore, texturi in care timbrele
orchestrei traditionale se contopesc cu cele ale instrumentelor
electronice.

Pe bund dreptate, muzica lui Z. Krauze este definitd
drept ,clasic-contemporand”.

Compozitorul si muzicologul Adrian Pop - ndscut in
1951, profesor la Academia de Muzica Gh. Dima din Cluj - este
o0 prezenta marcanta in peisajul muzical roménesc actual, distins
de mai multe ori cu premiul Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, precum si cu alte premii nationale
si internationale.

Filarmonica Moldova

Tripticul propus in programul Filarmonicii iesene
reprezintd o lucrare mai veche (din 1997), revizuita in 2015. Trei
tablouri muzicale, cu evidentd amprenta de folclor ardelenesc,
se inldntuie conform traditionalului contrast repede-lent-repede,
cucerind direct, fird a avea nevoie nici chiar de asocierile
programatice oferite de autor in caietul-program de sala.

Piesa de incheiere intitulatd Era - veritabil poem
simfonic - este o ingenioasd evocare a universului sonor al lui
Richard Strauss, in parametrii propriului limbaj componistic al
muzicianului finlandez Magnus Lindberg (ndscut in 1958).

Asa cum se precizeazd in prezentarea oferita publicului,
lucrarea Era a fost comandatd pentru aniversarea a 125 de ani de
la fondarea Orchestrei Regale Concertgebouw din Amsterdam
(1888). Prima auditie absoluta a avut loc la 17 ianuarie 2013, la
Amsterdam, in cadrul unui concert sustinut de Royal
Concertgebouw Orchestra, avandu-1la pupitru pe dirijorul David
Robertson.

In ansamblu, muzica din programul concertului
Filarmonicii iesene din Festival ilustreazd un benefic echilibru
intre traditie si noutate. Departe de a fi facile, partiturile propuse
au solicitat un aparat orchestral amplu, divers - bun prilej
pentru simfonicul iesean de a-si demonstra calitatile
interpretative.

Artistii. Ansamblul orchestral al Filarmonicii Moldova
din Iasi va sdrbdtori anul acesta 75 de ani de la fondarea
institutiei cu finantare de stat, a doua ca varsta din Romania,
dupa Filarmonica bucuresteand. La 9 octombrie 1942 avea loc
in sala Teatrului National din Iasi, concertul inaugural al

Filarmonicii de Stat Moldova, sub bagheta maestrului George
Enescu, care, un an mai tarziu, aflandu-se din nou la Iasi, a
inscris in Cartea de Aur a institutiei cunoscuta urare: ,Urez
Filarmonicii Moldova sd trdiasca veacuri pentru a-si indeplini
preafrumoasa misiune ce i este incredintata”

In privinta succesiunii generatiilor se impune precizarea
cd in deceniile sapte si opt ale veacului trecut, dirijorul lon Baciu
a realizat la lasi o reformd radicald a orchestrei simfonice,
marcand o veritabild renastere a ansamblului, prin fuziunea cu
nucleul de varf al orchestrei de studenti a Conservatorului.
Generatia ,,Baciu” din ansamblul simfonic iesean a facut istorie
in viata muzicald romaéneascd, addugand dimensiuni
internationale Filarmonicii Moldova. De atunci, in anii “90-2000,
0 noud generatie de muzicieni - majoritatea absolventi ai
Universitatii de Arte George Enescu - a venit sd-i inlocuiasca
treptat pe cei ce iIsi incheiau activitatea scenica. Si iardsi, in
ultimii ani, o a treia pleiada de tineri instrumentisti au revigorat
randurile filarmonistilor ieseni, invdtand totodata din
experienta ,seniorilor”.

Am avut in fatd asadar, o orchestra tanara, in pofida celor
75 de ani ai sai!

Am perceput, in derularea programului, o implicare
vizibild, coeziune in discursul muzical, acea comunicare ce
conferd unicitate clipei muzicale vii, irepetabile. Muzica a trecut
hotarul nevazut dintre scena si sald, inlesnind dialogul constient
si subconstient dintre artisti si auditori.

A%
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O contributie beneficd a venit din partea dirijorului
Adrian Petrescu, un ,natural” cum ar spune englezii, talent
autentic, veritabil om-orchestrd - nadscut brasovean, format
iesean, adoptat bucurestean!

De cativa ani, Adrian Petrescu a addugat bagheta unei
impresionante liste de instrumente la care performeaza.
Prezenta sa pe podiumul de dirijor exprima aceeasi naturalete,
eficientd si carisma ca si in postura de instrumentist.

Auditorii. Asa cum observam la inceput - un public mai
numeros decat era de asteptat, care a rezonat aproape imediat
cu fluxul sonor ce venea dinspre scend, rdspunzand cu
participare afectiva si, in acelasi timp, cu acea tentd austera ce i-
a definit dintotdeauna pe melomanii ieseni.

A fost o autenticd oaza de Timp si Spatiu Muzical in
,desertul” cotidian, ce face ca apropiata stagiune aniversara a
Filarmonicii Moldova din lasi sd devind o incantdtoare
ademenire. Pentru cei ce am avut ragazul si sansa de a arunca o
privire in culisele constituirii ei, stagiunea 2017-2018 se anunta
ispititoare: un ciclu Beethoven (oricat de des s-ar canta muzica
sa, Beethoven a iesit mereu victorios in confruntarea cu Timpul!)
- Simfoniile si Concertele in viziunea interpretativa a maestrului
Horia Andreescu; apoi editia a patra a Festivalului de Cvartet de
coarde (noiembrie), Gala Tinerilor laureati ai Concursului Jeunesses
Musicales (editia a VII-a), Laureati ai Concursului International
George Enescu sirbatoriti de Filarmonica Moldova lasi, continuarea
proiectului Muzica pentru tofi — concerte educative in mall-ul
Palas s.a.

Deocamdata insa, artistii ieseni sustin o suitd de concerte
in extra-stagiune, intre care si cel de la Bucuresti, din Festivalul
International George Enescu, cu acelasi program simfonic, pe
scena Sdlii Radio, impreund cu dirijorul Adrian Petrescu si
pianistul polonez Zygmunt Krauze.

Carmen CHELARU

Inaugurarea celei de-a 65-a
stagiuni a Filarmonicii ploiestene

Ca de obicei, deschiderea stagiunii Filarmonicii din
Ploiesti este o sdrbdtoare asteptatd atat de publicul fidel, care va
pdsi in fiecare joi cu evlavie in ,,sanctuarul” muzicii, cat si de
personalitdtile vietii mondene a urbei, asezate pe locurile
rezervate, pentru care acest nou inceput inseamnd céteva clipe
de incantare, prilej de arborare a toaletelor elegante si momente

Postavaru, a avut ca solisti trei tineri castigatori ai Editiei a XIII-
a din 2014, a Concursului International ,George Enescu”:
pianistul spaniol Josu de Solaun, scolit la New York, violonistul
de origine romand nascut in Germania Stefan Tarara si
violoncelista coreeand Eun-Sun Hong ndscutd la Seoul,
discipola a maestrului Frans Helmerson din Germania.

Repertoriul abordat de solisti aldturi de orchestra
Filarmonicii Ploiestene a trezit in inima spectatorilor
sentimentul de recunostintd dar si mandrie locald, intrucat
patronul acestei redutabile orchestre, Paul Constantinescu, a
fost omagiat cum se cuvine prin doud dintre cele mai
reprezentative lucrari ale sale: Triplul concert pentru pian, vioard
si violoncel, cantecul de lebada al strdlucitului compozitor, si
Simfonia ploiesteand (terminatd in 1961) al carei manuscris se afla
in posesia Muzeului Memorial inchinat muzicianului si care a
fost compusa in semn de multumire pentru felul in care orasul
natal a inteles sd-si sarbatoreasca fiul la implinirea viarstei de
50 de ani. Langa aceste lucrdri de referintd ale literaturii
simfonice romanesti a stat Nocturna in Re b pentru pian, de
George Enescu, orchestratd in chip stralucit de pianistul
timigsorean Sorin Petrescu. Dealtfel, concertul a debutat cu
aceastd lucrare despre care, pe drept cuvant, muzicologul Irina
Cristina Vasilescu (semnatara programului de sald) spune ca
tine in egald mdsurd de poem si de dramd instrumentald asemenea
unor creatii pianistice programatice lisztiene. Orchestratorul
lucrérii a sesizat din plin factura creatiei iar solistul a redat-o
impecabil: irizari luminiscente de culori sonore fuzionand in noi
spectre, heterofonii intre instrumentul solist si orchestra,
gonguri dramatice generate de ostentatia sunetelor grave, solo-
uri ale instrumentelor de suflat izvorate ca din neant, din pasta
sonord, transparenta momentelor de cantilend nocturna au
condus ascultdtorii in atmosfera oniricd creatd cu mdiestrie de
solistul magician.

Triplul concert de Paul Constantinescu a intregit intr-un
fel, pentru auditor, portretul interpretativ al pianistului
evidentiind insa si calitatile celorlalti doi parteneri care au
dovedit pe deplin intelegerea acestei dificile partituri, structura
modald condensata a materialului sonor si maiestria prelucrarii
lui. Travaliul orchestral abundand in imitatii, fugato-uri, isoane,
monodii multiplicate in spirit arhaic si alte procedee
componistice deopotriva traditionale si moderne, paralel cu
ritmica heterogena coloratd, reminiscentd a influentelor folcloric
- bizantine integrate cu maiestrie de autor in discursul sonor au
fost sesizate si redate cu mare autenticitate de grupul solistic
unitar pand la monolit. Dramatismul amestecat cu

de socializare la un pahar de vin in pauza concertului, dupa
care, din pdcate,... plecarea acasd. Anul acesta evenimentul a
avut un plus de incarcdturd emotionald, aspect dedus din scurta
alocutiune adresata cu multd caldura publicului de directorului
institutiei, Vlad Mateescu, avand in vedere cd Orchestra
Simfonicd a Filarmonicii ,,Paul Constantinescu” se afld la
momentul jubiliar al celei de-a 65-a stagiuni, iar concertul
inaugural a fost integrat in marele Festival International
,,George Enescu”. Spectacolul, sub bagheta dirijorului Radu

atmosfera de veselie dansant-debordantd, dialogul
jucdus intre solisti si orchestra din partea I, solo-
urile pline de tensiune ale violoncelului, apoi ale
viorii, punand astfel in evidentd atmosfera
meditativ-poeticd inclinatd uneori spre tragism a
partii a II-a, exuberanta si frenezia presdratd pe
alocuri cu accente grotesti (amintind de atmosfera
sonord a Noptii furtunoase) izvorata din momentele
solistice ale celor trei parteneri din partea a Ill-a,
transfigurarea temelor in diverse ipostaze (duiosie,
grandoare, veselie, grotesc, frenezie, nostalgie), au
fost redate cu simtire autenticd, prin viziunea de
ansamblu a dirijorului, dar si prin patrunderea
surprinzdtor de profunda a sensului muzicii lui
Paul Constantinescu de catre solistii serii, venind din spatii
culturale atat de diferite.

Simfonia ploiesteand, opus de mare anvergurd, pe a cdrei
partiturd in originald Paul Costantinescu a scris dedicatia:
,,Orasului meu natal si Filarmonicii, in amintirea tnceputurilor mele
muzicale”, contine flash-uri programatice: fnceput, Idila
prahoveand, Muncd ntreruptd, Ce-fi doresc eu tie amintind de
faptul c4, initial, autorul proiectase sd scrie o suitd in care prima
parte sa zugradveasca orasul vizut prin ochii de copil, a doua parte
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sd redea imaginea crangurilor rdcoroase si a apelor mici care incing
orasul, a treia sd ilustreze dragostea de viatd si de munci a
localnicilor  dupa momentul prdpadului produs de
bombardamentele celui de-al doilea rdzboi mondial, iar finalul
sd fie ca o urare de prosperitate pentru oras si locuitorii lui.
Insufletits de acest generos mesaj muzical, condusa cu inalt
profesionalism de maestrul Radu Postdvaru, orchestra
ploiesteana a avut o prestatie de exceptie, iar imaginile din
Ploiestiul de ieri si de azi proiectate pe un ecran din spatele
ansamblului, concepute intr-un sugestiv colaj realizat de Eugen
Pavelet, Ioan Grosescu si Andi Enache au completat in mod
fericit imaginea muzicala.

Intr-un cuvant, un inceput de stagiune sarbatoresc, plin
de succes, aplaudat indelung de publicul fidel al filarmonicii,
prin care s-a dovedit cd muzica romaneasca interpretata cu
responsabilitate si profesionalism, cu suflet si dorintd de
perfectiune, este la fel de gustata de spectatori, ca si lucrarile din
literatura muzicald universala devenite , hit-uri”.

Sanda HIRLAV MAISTOROVICI

(Ano)timp sonor in deschiderea
stagiunii clujene 2017-2018

Inceput de toamn, inceput de stagiune - dar in ipostaza
continuitatii spectacolelor Festivalului International ,George
Enescu”. Sala Auditorium Maximum a gdzduit in data de 14
septembrie a.c., orchestra Filarmonicii , Transilvania”, pianistul
Aaron Pilsan si baritonul Cristian Hodrea intr-un concert de

w 8L S

succes dirijat de Dennis Russell Davies urmand ca doud zile mai
tarziu protagonistii sa exceleze cu acelasi repertoriu pe scena
bucuresteana.

Evenimentul artistic a debutat cu lucrarea Cantus
gemellus semnata de Cornel Taranu in 2014, a carei primd auditie
absolutd a avut loc in 24 aprilie 2015 in cadrul Festivalului ,, Cluj
Modern”. Sub bagheta dirijorului, orchestra a redat intr-o
manierd extrem de rafinatd detalii care au conturat ecourile unui
cantec de copii si au scos in evidentd o , constelatie” sonora care
ii reclama pe Castor si Polux - efigie mitologica a iubirii fratesti
ideale - in ipostazd instrumentald. La o posibild intrebare,
fireasca de altfel: ,,de ce Cantus gemellus?”, insusi compozitorul
arelevat faptul ca lucrarea, care vddeste reminiscente folclorice
prezentate intr-un context postmodern, »poate fi un semn de
zodiac dar si cantecul pentru copii intonat de doud
instrumente-gemene.” Recitativul rdsundtor al baritonului
Cristian Hodrea, variatiile la nivel melodic sau ritmic, precum
si perechea de blockflote care se indeparta de pe scend cantand,
toate au constituit elemente integrante care au creat o atmosfera
de suspans, invaluind publicul in misterul unor elemente
inovative. Prestatia artisticd a atins momente de acumulare
afectivd extrem de captivante, sugerand aparitia unui torent
sonor care te cuprindea, iti crea si re-crea stdri de uimire
innemurite cu acel discret si tulburdtor mysterium mirabile.

Si pentru a continua in acelasi ton, pianistul a prezentat

L | Aaron Pilsan, Dennis Russell Davies

publicului clujean Concertul pentru pian ,,Bise Zellen” (2006, rev.
2007), de Thomas Larcher. Tandrul virtuoz a devenit un alter-
ego virtual, pentru a reusi sd redea insdsi intentia
compozitorului (concretizatd in lucrare): ,drumul spre
necunoscut al celui care cautd directia pe care o va lua viata
cuiva”. Interpretarea a fost marcatd de pendularea intre
certitudine si incertitudine, sau de ,,incercari de a gasi directiile,
de a simti cu grija sau cu vehementd drumul cuiva cétre ceva,
sau de a forta perspectivele”. Efectele sonore s-au incadrat foarte
bine in sfera transcendentalului, preludnd efectiv emotiile
ascultdtorilor si purtandu-le cand pe culmile, cand in vdile
adanci ale muzicii, intr-un periplu imaginar care evoca
magnificenta Alpilor Tux (Tuxer Alpen), la poalele carora a vazut
lumina zilei compozitorul. Aceeasi orchestratie precum in
Concertul nr. 22 in Mi bemol major, KV 482, de Mozart si totusi
de o texturd sonora complet diferitd, parca din alta sfera,
caracterizatd in permanentd de acel ,neasteptat” sau neprevazut
care urmareste existenta omului.

Simfonia in sol diez minor (2014), de Elliot Goldenthal a
incununat (ano)timpul clujean cu un sirag de , perle”, ndscut
intr-o ambiantd proprie muzicii de film. Caracterizata de
muzicalitidti ample cu reminiscente sumbre, pe alocuri
rdzboinice, simfonia a fost compusd dupa oratoriul Fire Water
Paper, scris pentru comemorarea rdzboiului din Vietnam.
Dennis Russell Davies a dozat cu deosebitd perspicacitate
dramatismul orchestral din Moderato con moto al primei parti,
l-a amplificat in Rondo Agitato din partea secundd, iar spre final
a condus discursul la nivelul intregului ansamblu spre un
accelerando de impact. Pe intregul parcurs, un rol de mare efect
l-a avut compartimentul de percutie, iar in a doua parte doi
solisti au completat diversitatea ritmicd pozitionandu-se
intre spectatori, intensificand, astfel, sonoritatile de batalie
create. Tensiunea a fost subliniatd de loviturile de gong care
au conferit o tentd apocalipticd interpretarii.

Este de la sine inteles ca un astfel de inceput de
stagiune deosebit de promitdtor, care a marcat un concert
reusit cu interpretari de exceptie, a starnit interesul
publicului pentru a asculta lucrédrile pe care Filarmonica
, Transilvania” este preggtitd, ca intotdeauna, sd le dezvaluie
cu profesionalism si cu noi valente interpretative. Asadar,
incd o datd s-a confirmat in inima Transilvaniei remarca
filosofului roman Emil Cioran (din , Amurgul gandurilor”):
,muzica este timp sonor”. Pentru el, da, ,muzica” este ,timp
sonor”; la Cluj, muzica este si anotimp sonor!

Cristina SUTEU

Festival de muzica noua la Bacau

De remarcat interpretarea talentatului pianist grec
Vassilis Varvaresos in simfonicul ce a deschis editia a XXXI-a a
Festivalului International Zilele Muzicii Contemporane, ce s-a
desfasurat la Sala Ateneu din Bacdu in perioada 20-23
septembrie.

Seara de joi a debutat cu fragmente din Rapsodia a II-a de
George Enescu, in coregrafia lui Octavian Popa si a Simonei
Baicu, cu dansatori de la Colegiul National de Arti “George
Apostu” si Asociatia Reverence. Seara subintitulatd Vest 1 a avut ca
protagonisti pe membrii Trio-ului Contraste, fondat in anul 1986
- flautistul Ion Bogdan Stefanescu, pianistul Sorin Petrescu,
percutionistul Doru Roman. Ei au prins in program lucrari de:
Laura Manolache, Lucian Metianu, Aurel Stroe, Doina Rotaru,
Violeta Dinescu.

Ansamblul Archaeus, condus de Liviu Didnceanu, a
interpretat in aceastd editie lucrari de Stefan Niculescu - dela a
cdrui nastere s-au implinit 90 de ani in 31 iulie: Echos 2,
Sextuplum, Triplum 2, Tastenspiele, Sinchronie 1 si Sextuplum de
Liviu Danceanu. Laureat al Premiului Herder, membru al
Academiei Romdne, profesor de compozitie pe parcursul a patru

A
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decenii, Stefan Niculescu a compus mai bine de 70 de lucrari si
a fondat Saptimadna Internationald a Muzicii Noi.

Seara muzicald de sdmbatd s-a deschis cu lansarea
cartilor: Foiletoane muzicale de Ozana Kalmuski, Stravinski,
fagotul, baletul de Godri Orban, Jurnal arial cursiv de Liviu
Daéanceanu si a continuat cu Orestia III — Eumenidele lui Aurel
Stroe. Aurel Stroe a murit in acelasi an cu Stefan Niculescu,
2008. A predat compozitie si orchestratie peste trezeci de ani in
Bucuresti, apoi in Illinois si Strassbourg, a primit Premiul Herder
si Ordinul Chevalier des Artes et des Lettres. Liviu Mihaiu nota cu
privire la Eumenide: “o esteticd provocatoare, sfidand
indescifrabila lume in care ne-am ndscut”.

Douad seri muzicale, de autor, la Sala Ateneu, in cadrul
Festivalului International Zilele Muzicii Contemporane au fost
asadar dedicate lui Stefan Niculescu si Aurel Stroe, compozitori
proeminenti, consacrati ai muzicii noi.

Reflectii despre muzicd, volum scris de Stefan Niculescu,
autor care a contribuit si la intocmirea monografiei George

Enescu, ramane de referinta pentru muzicologi si pentru acei ce
doresc sa patrunda in laboratorul creatiei contemporane. Liviu
Danceanu a avut numeroase discutii cu profesorul sau si este
convins cd Stefan Niculescu a fost un om profund religios, care
s-a ghidat intotdeauna dupa bunul simt si buna cuviinta. A dorit
cu masurd, a indrdznit cu masurd, a iubit cu masura...

Pentru Bacdu este un eveniment programarea Orestiei I1]
a lui Aurel Stroe, dupa tragedia lui Eschil. La Busteni exista un
Centru Cultural Aurel Stroe, condus de Constantin Spurcaciu,
unde veti afla fotografii, obiecte, picturi, dar si concerte ce ii sunt
dedicate compozitorului. Pianistul Sorin Petrescu, solist al
Filarmonicii timisorene, a initiat la Busteni Festivalul
International ,, Aurel Stroe”.

Saxofonistul francez Daniel Kientzy face un spectacol de
zile mari, cu cateva voci: Oreste, interpretat de Cristian
Ardelean, Atena de Cosmina Ivan, Apollo de Nicolae Hategan.
Lor li se alatura un grup coral de la Filarmonica Banatul din
Timisoara, care ne prezintd Eriniile/Eumenidele, sub bagheta lui
Cezar Mihai Verlan, in regia lui Vlad Dragomirescu si
scenografia realizatd de Monica Stoian.

Daniel Kientzy a cantat o altd lucrare pe care i-a
dedicat-o Stroe, Cetatea deschisd. El marturisea Corneliei Petroiu
cd, in aceastd capodoperd, a intalnit o provocare unicd, care i-a
creat o mare bucurie ca interpret: cinci saxofoane tin locul unei
orchestre.

Ozana KALMUSKI ZAREA

Filarmonica Mihail Jora in Festival

La prima editie a Festivalului International George
Enescu a participat Yehudi Menuhin, muzician care l-a avut ca
mentor pe Enescu, aldturi de nume celebre, precum Nadia
Boulanger - care se minuna de extraordinara cunoastere si
memorie muzicald ale creatorului roméan si afirma cd Enescu a
fost pentru noi toti un exemplu de o integritate inegalabil. In
loc de exemplu ar fi trebuit sa scriu model, daca respectiva
notiune si-ar mai gasi justificare la urmasii sdi de azi...

in 2013 Filarmonica bacduand, condusa de Ovidiu Bilan,
care a studiat in perioada sa americand cu Zubin Mehta
(presedinte la Festivalul din acest an) la Orchestra din Los
Angeles, a interpretat Ritualul primaverii de I. Stravinski si a
acompaniat pe Leonel Morales in paginile Concertului nr.3
pentru pian si orchestrd de S. Rahmaninov.

Daca in 2015 Bacdul era prezent in Festivalul Enescu la
sectiunea Concerte intard cu Apokalypse de Anatol Lyadov,
Concertul nr.2 pentru pian si orchestrd de Prokofiev si Simfonia
Fantastica de H. Berlioz, sub bagheta lui Ovidiu Marinescu
(S.U.A), in acest an, dupa concertul pe care l-a sustinut la Sala
Ateneu in 20 septembrie, va merge la Bucuresti, in 22, la Sala
Radio (ora 13), pentru a sustine un concert de muzicd
contemporand, avand acelasi solist de acum doi ani, Vassilis
Varvaresos. Pianistul grec a fost in 2014 laureat cu locul trei la
Concursul International Enescu - sectiunea pian.

in acest an, Festivalul International George Enescu, editia
XXIII se desfdgoard in perioada 2-24 septembrie, sub un nou
directorat - Zubin Mehta, director artistic Vladimir Jurowski, cu
vreo 80 de concerte dintre care 12 sustinute de Filarmonicile
din: lasi, Brasov, Cluj, Timisoara, Bacdu, Ploiesti, Sibiu. In acest
an, muzica contemporand are o ampla reprezentare, importanta
ce ii este acordata fiind analizatd in Forumul International al
Compozitorilor.

Orchestra Filarmonicii Mihail Jora din Bacdu a parcurs

lucrari din muzica secolului XXI: Mihai Médniceanu - OEN,
Nigel Hess - Concert pentru pian si orchestrd, comandat de

Vassilis Varvaresos

Printul Charles in onoarea Reginei Mame, Adrian lorgulescu -
Signales si Detlev Glanert - Frenesia, dirijate de Cristian Lupes.
Ozana KALMUSKI ZAREA

Festivalul International
“George Enescu” a trecut Prutul

O adevdrata sarbatoare a muzicii a fost revelatd prin
debutarea Festivalului International ,,George Enescu” 2017, in
premiera absolutd, la Chisindu, Republica Moldova.
Evenimentul a avut loc pe 20 septembrie, la Filarmonica
Nationald ,Serghei Lunchevici”. Este de remarcat unicitatea si
importanta desfasurarii unui festival de anvergurd, precum este
Festivalul International , George Enescu” in contextul vietii
culturale din Chisindu, dar si in intreaga republicd, prin
fortificarea dialogului cultural muzical, in acest sens putem
aminti legendarul eveniment ce a cuprins ambele maluri ale
Prutului la sfarsit de mileniu - Zilele Mondiale ale Muzicii 1999
gazduit de Roménia si Republica Moldova.

Festivalul International ,George Enescu” 2017 a generat
manifestari muzicale in focare culturale la Bucuresti, lasi,
Brasov, Bacdu, Sibiu, Timisoara si Chisindu, Republica
Moldova, facand din editia curentd a acestui festival un
eveniment inedit, dar si istoric. Extensiunea arealului geografic
muzical a Festivalului International ,George Enescu” pana la
Chisindu, Republica Moldova, devine semnificativd pentru
ambele spatii, in conditiile imbogatirii culturale mutuale si

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2017

31



Festivalul International “G. Enescu”

promovarii valorilor comune, initiativa parvenind din mai
multe directii: a Filarmonicii Nationale ,S. Lunchevici”, a
Institului Cultural Roman ,Mihai Eminescu”, implicandu-se
personalitdti marcante, precum Ghenadie Ciobanu, presedintele
de onoare al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Republica Moldova, Svetlana Bivol, directoare a Filarmonicii
Nationale “Serghei Lunchevici”, Mihail Agafita, prim dirijor al
Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,S. Lunchevici”
s.a

Valeriu Matei, director al Institutului Cultural Roman
»Mihai Eminescu” din Chisindu mentioneaza: ,Am sustinut
aceastd idee, pentru cd municipiul Chisindu, este al doilea oras
romanesc dupa Bucuresti ca importantd, ca numar de populatie,
ca centru cultural si artistic, si este un mare centru muzical, iar
G. Enescu a fost la Chisindu in mai multe reprize, vizitand
orasul prima datd in luna si anul de gratie - martie, 1918. Au
fost programate trei concerte, ultimul fiind in seara de 27 martie,
ziua Unirii. Enescu stédtea in casa lui Vladimir Herta atunci cand
au venit la el reprezentantii Sfatului Tarii, rugandu-1 sa amane
concertul pentru a doua zi, pe 28 martie, din motivul ,sfintirii”
actului Unirii. Era firesc sa-1 readucem pe G. Enescu la Chisindu,
si md bucurd faptul cd am reusit, prin eforturi comune, sa
organizam prezenta Festivalului International ,G. Enescu” in
Republica Moldova, suntem recunoscdtori organizatorilor si
sper ca acest eveniment sd devind
o traditie.”

Evenimentul a oferit o
imagine vie si expresivd prin
mostrele  muzicale selectate,
reprezentative pentru diverse
perioade stilistice, de la clasica - la
contemporaneitate. ~ Programul
serii a cuprins creatii celebre:
Ludwig van Beethoven - Simfonia
a V-a in do minor op. 67; Ottorino
Respighi - Pini di Roma; muzica
noud fiind relevatd de opusul
recent semnat de compozitorul
moldav Ghenadie Ciobanu - Momente, Concert pentru vioara si
orchestra simfonica. Concertul a fost sustinut de Orchestra
Simfonica a Filarmoncii Nationale ,Serghei Luncevici”, prim
dirijor Mihai Agafitd, solistd Rusanda Panfili, o violonista
originard din Republica Moldova, absolventa a Liceului de
muzica “George Enescu” din Bucuresti si a Conservatorului din
Viena, castigdtoarea burselor “Herbert von Karajan” si “Yamaha
International”.

Momente, opusul semnat de Gh. Ciobanu - este un
concert care genereaza stari si sonoritati deosebite, continuand
tema raporturilor dintre omul contemporan si realitatea din jur,
cautarea echilibrului si armoniei dintre posibil si dezirabil,
refugiul in lumea virtuald. Titlul sugestiv Momente dezvaluie
conceptia opusului, de trdiri care aduc la pierderea temporald a
raportului cu realitatea, momente de suspendare, precum
somnambulismul sau alte experiente bizare si inexplicabile ale
corpului. Pasaje cromatice de un caracter exploziv, alteori
contemplativ, sunt puse in valoare cu virtuozitate de
solista Rusanda Panfili, ilustrand sonic diverse stari emotionale
si corporale de mare intensitate concepute de compozitor in
dramaturgia lucrdrii. Concertul prezinta o tratare componistica
originald a autorului, manifestata la nivel conceptual,
arhitectonic si intonational. Avand un caracter programatic,
forma bipartitd, Momente-le pot fi interpretate atat integral, cat
si separat, independent de ciclu, autorul atribuind titluri fiecdrei
miscari. ,Ambele pérti din ciclul bipartit Momente sunt “istorii”
prezentate din perspectiva observatorului atent, care surprinde
trdirile si transformdrile subtile, graduale ale stdrilor
personajului principal in dependentd de ambiante si situatii”
madrturiseste Gh. Ciobanu. Alunecarea din real in iluzie,

Filarmonica Nationald , Serghei Lb;bhevici"

-

plonjarea in diversele faze precum vizionarismul si extatismul
ce sterg hotarele dintre vis si realitate sunt relevate in cele doua
miscdri ale Concertului. Moment vizionar - prima miscare a
Concertului proiecteazd imaginile vizionare ale personajului
(vioara) care descoperd lumea iluzorie, de vis, explorand terra
incognita virtuald accentuatd de universurile sonore create de
orchestra. Depdsirea limitelor intr-un elan necontenit transpare
din miscarea secundd - Moment extatic. Evolutia ipostazelor
extatice de la adoratie la incantare si euforie se desfasoara in
decursul acestei parti, care poate fi perceputd drept o cadenta
continud. Apogeul extazului din final aduce la acea intensitate
de trdire, la acel grad de ,hotar” sau de ,margine”, dupé care
personajul pierde capacitatea de a ,rosti” sunete articulate.
Premiera Concertului a fost realizati anterior la Chisindu, fiind
sonorizatd prima miscare in cadrul Festivalului International
Zilele Muzicii Noi 2016, de Orchestra Simfonicd a Filarmonicii
Nationale, solist Ionel Manciu, ulterior, Concertul a fost
interpretat integral in cadrul Festivalului Mdrtisor 2016, de
Orchestra Simfonica Nationald a Companiei Publice , Teleradio-
Moldova”, prim dirijor Gheorghe Mustea, solistd R. Panfili.

Cu toate ca in program a fost, initial, anuntata Simfonia I
de George Enescu, aceasta, cu regret nu a rasunat in spatiul
chisinduian. Cu privire la situatia creatd Mihail Agafita, prim
dirijor al Orchestrei Simfonice a Filarmoncii Nationale ,S.
Luncevici” remarcd: “Este de
mentionat faptul existentei unor
colabordri strdnse de-a lungul
anilor in domeniul culturii si
mugzicii cu Romaénia, si ma bucur
cd s-au gasit forte care au sustinut
aceastd idee la nivel oficial,
administrativ si artistic, impreund
cu colegii mei din orchestrda am
muncit foarte mult pentru acest
proiect. Pregdtirile au decurs
anevoios, ne-am propus sd
interpretam Simfonia I de G.
Enescu, care, drept semn de bun
augur, trebuia sa marcheze un inceput de cale, sd deschidd o
prima editie a Festivalului ,George Enescu” la Chisindu. Din
nefericire, publicul nu a avut ocazia de a o audia, motivul fiind
in detinerea drepturilor de autor asupra creatiei in cauza de
catre o altd companie. Consider cd importanta desfasurarii
Festivalului la Chisindu este enormd, prin arta si prin muzica
stabilindu-se conexiuni de prietenie”.

Evenimentul s-a bucurat de o primire caldd din partea
spectatorilor, cu inalte aprecieri, Ambasadorul Romaniei la
Chisindu, Excelenta Sa, Daniel Ionitd consemneaza: ,Sunt plin
de o imensd bucurie, am fost impresionat de sensibilitatea cu
care au fost interpretate creatiile, concertul de la Chisinau
inscriindu-se pe harta imenséa a Festivalului ,George Enescu”
iar prin acest concert, Festivalul ,George Enescu” a trecut
Prutul. Orchestra Filarmonicii ,Serghei Lunchevici” a fost
prezentd la Festivalul ,,George Enescu” de-a lungul anilor, insa
acum, prin organizarea acestui concert exceptional sub egida
Festivalului s-a facut un pas important inainte, Chisindul este
pus astfel pe harta lumii, pentru cd Bucurestiul prin Festivalul
»~George Enescu” a intrat deja in constiinta mondiald, ma bucur
cd Chisindul va fi aldturi de Bucuresti in aceastd frumoasa
cdldtorie muzicala”.

Cu certitudine, aceastd prima editie a grandiosului
Festival International ,George Enescu” la Chisinau constituie
o experientd benefica intru fundamentarea unor punti de
schimb cultural, de valorificare a tezaurului muzical national,
cét si celui mondial. Rdiméane doar sa ne exprimdm speranta in
continuitatea acestei colaborari fructuoase, intru faptul ca opera
enesciand va rasuna si in spatiul pruto-nistrean in totalitatea ei.

Valeria BARBAS

A
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Opera Nationala din Bucuresti

Subiect generos, spectacol anost

De mult nu m-am mai plictisit atat de tare la Opera! De
fapt, dacd ma gandesc bine, cred ca niciodata pand acum (5
octombrie 2017). Si asta in pofida unui subiect generos si
captivant, titrat Gala Extraordinard Vincero - Luciano Pavarotti -
Povestea unei Vieti, sub umbrela caruia a debutat la Bucuresti, in
seara cu pricina, un turneu international menit sa-I celebreze pe
legendarul cantdret la 10 ani de la disparitia-i pamanteana. Si,
nu mi-as fi inchipuit nicicand, ca la magnitudinea unui astfel de
eveniment, voi auzi orice si aproape pe oricine, mai putin
regalul vocal imaginat, dat de inconfundabila voce de aur a lui
Pavarotti, care s-a auzit intr-un interval de peste 3 ore, cat a
durat spectacolul, doar de 2 ori: odata spre final si inca odata
dupa final, cu renumita arie Nessun dorma din Turandot, care se
incheie apoteotic cu All'alba vincero!, in foaier, unde lumea deja
sarbatorea. Ce sdrbatorea? N-am inteles.

In schimb, dupa o tripld prezentare, in care s-au repetat
cam aceleasi vorbe, am ascultat o ,povestire”, de fapt o citire
din amintirile miraculosului cantdret, - duioase si interesante
pentru cine nu le stia deja - despre: familie si copildria lui in
Modena; despre inceputurile sale muzicale; despre Maestro
Arrigo Pola, care s-a oferit sd-1 invete cantul fara nici o plata ca
apoi, dupd ani buni, cand i-a venit si lui randul sa-i invete pe
altii, sd o facd la fel, adica tot fara plata; Dar oare cdti au inteles
frumusetea profundi a acestui gest?; despre respectul pe care il
purta tatdlui sau dar si de ,teama” de critica lui, sentiment care
l-a urmadrit toatd viata; despre
frumusetea meleagurilor natale;
despre iubire si daruire; despre
continua munca si grija pentru
vocea sa; etc., , povestire” fracturatd
in pasaje, uneori prea lungi, ce
precedau fiecare arie, duet, trio sau
cvartet din programul interpretat
de cativa cantareti italieni,
,povestire” spusa din pacate laldit,
fard nici o vlagd, anost, de un
personaj agdtat de microfon, ca la
o sedintd de partid. E drept ca
pand la un punct tenorii, dar m-ai
ales doamnele Claudia Sasso,
Laura Macri, Francesca Sartorato,
s-au achitat in cantdrile lor, destul de onorabil, in sensul cd au
atacat corect notele din partiturile muzicale, au luat si parte din
acute bine, unele chiar in forta, dar nu si din punct de vedere al
actului artistic emotional, care a fost modest ca sa nu zic sters.

M4 asteptam ca mdcar unul dintre solisti sa fie de
anvergurd vocald sau mdcar sd-i semene prin statura celui
celebrat. Dar n-a fost sd fie! Si dacd inca mai speram la o minune,
care sd schimbe destinul spectacolului, ea s-a naruit cand cei 3
tenori, Ivan Ayon Rivas, Alessandro Liberatore si Stefano
Tanzillo au interpretat cantonetele , Dicitencello Vuie”, ,, Core
Ingrato” si ,O sole mio”, acompaniati de un excelent pianist
(Paolo Andreoli) - din pacate mai familiar cu zona jazz-ului si
a cafe-concertului, alunecand astfel, prin accente si aplomb, spre
divertisment, spre derizoriu, desi trimiterea, absolut imposibilad
in cazul de fatd, la inegabilul trio Luciano Pavarotti, Jose
Carreras si Placido Domingo, era evidenta. Pdcat, pacat, mare
pdcat!

Eu nu sunt regizor. Dar am ferma convingere ca
spectacolul ar fi fost ceea ce s-a vrut a fi dacad pe scend, sub o
lumina nostalgica s-ar fi aflat o masuta cu o veiozd pe ea si
aldturi un fotoliu in care sa stea si de unde sd vorbeasca un
povestitor cu har, iar pe ecranul mare, in locul portretului fix
(cei drept zambitor, cald si ingdduitor) al lui Pavarotti, ar fi rulat
cateva dintre inregistrarile lui cu roluri si arii, care prin
talmdcire si geniu au ingenuncheat mapamondul.

?
3
s
<
S
2
S
N
8
£
<
S
s
-

Asa, a fost doar un spectacol anost si plictisitor, care a
servit ca trambulina catorva dintre tinerii interpreti oaspeti, care
cu acest prilej si-au facut debutul pe o scena importantd, de
referintd, la ONB, dand astfel greutate si gir CV-ului fiecdruia
dintre ei.

Premiera de balet, in concert

Interesantd seard a fost cea din 11 Noiembrie cand pe
prima noastrd scend liricd s-a prezentat in premierd, spectacolul
- coupé, format din baletele ,Iubire nesfarsita” si ,Le Sacre du
printemps”. Interesantd, familiard, cu rezonanta contrapunctica
a doud arte care s-au “duelat” pe tot parcursul ei, printr-o
polifonie inegald dar previzibild, cel putin pentru mine. In
sensul cd tema principald, Muzica: rdscolitoare, tumultoasd,
plind de armonii profunde, romanticd, chiar dureros de
frumoasa (in Beethoven); disonantd, provocatoare, oarecum
sdlbatica si puternica (in Stravinsky), a fost reluatd coregrafic,
ca temd secundard, printr-un discurs linear, aproape ca o citire
ritmicd, prea explicitd a partiturii, prea cadentatd, prea
repetativd, destul de modestd ca vocabular dar corecta si pe
alocuri elegantd, cu o linie clasica delicatd, mai ales in miscarea
bratelor, in unduirea lor cuminte sau in pas de deux-ul din
Adagio (in prima lucrare) si tot prea repetativd, prea
zgomotoasd, prea zbuciumata dar destul de transparentd in a
doua lucrare, cu toate cele cateva elemente mai noi din zona

A,
1

baletului modern, ce au ”imbogatit” oarecum frazarea,
ducandu-ma astfel cu gandul la scoald, la exercitiu, la studii.
Totusi, per ansamblu, spectacolul m-a bucurat deoarece
mi-a oferit pe langd o seard simfonicd reusitd, compusd din
,Concertul pentru pian si orchestra nr. 5, Op. 73 - Imperialul -
de Beethoven”, interpretat cu mdiestrie, expresivitate si
sensibilitate de pianistul Toma Popovici, posesor al unei tehnici
remarcabile si ,Le Sacre du printemps” a lui Stravinsky - o
lucrare mereu surprinzitoare, la fiecare tdlmdcire a ei - de
Orchestra Simfonica a ONB care a sunat bine sub bagheta
dirijorului Vlad Conta, chiar daca la Beethoven aldamurile au
cam tipat iar la Stravinsky s-a exagerat cu fortissimo-urile si
vizionarea unor ore de studii - pentru cd asa am perceput baletele
din premiera - la care au participat toti dansatorii Operei, fie ei
din corp ansamblu sau solisti, ore care m-au delectat, mai ales
din perspectiva profesorului ( de pian ce-i drept) dar foarte
familiar cu ce se intampld intr-un Liceu de coregrafie sau intr-o
companie mare de gen. Si, desi destul de scolastice, ele au fost
frumos conturate, curate, clare, punctuale cu accentele, gratioase
pe alocuri, dezvaluind astfel spectatorilor calitatile, aptitudinile
si talentul intregii companii, daca ar fi sd mai amintesc doar
omogenitatea, corectitudinea si disciplina dobandite prin mult
exercitiu, calitati ce au fost indelung aplaudate de public, alaturi
de pas de deux-urile Prim solistilor: Bogdan Canila - Alexandra
Gavrilescu, Valentin Stoica - Lorena Negrea, Sergiu Dan -
Adina Manda, si Cristina Dijmaru - Ovidiu lancu Matei,
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Arta lirica

preferatul meu recunosc, atat «ca
interpretare care a fost impecabild cat si
ca limbaj coregrafic, aici sensibil si
inspirat. Interesantd seard! Interesantd a
fost chiar si dupd lasarea cortinei cand
traversand parcul Operei in drum spre
metrou, am surprins o conversatie
relevatoare dintre o fetitd de 10-11 ani si
mama ei, conversatie ce mi s-a parut un
excelent epilog al serii:

,= ... mami, mi-au plicut mult
Auturii din prima parte, pentru ci dadeau atit
de frumos din aripi, dar n-am inteles despre

ce a fost vorba in partea a doua. / - vezi tu,
baletul dsta este despre primdvard, care
renaste dupd iarnd si apar frunzele, fructele
in pomi... / - mami, dar primdvara nu sunt
fructe-n pomi. /- am vrut si spun frunze si
boboci de flori. / - dar ce ficeau dansatorii pe
sceni? De ce citeodatd stateau ca statuile gi
apoi dintr-odatd se invalmdseau si deveneau
rdi. /- Dragd, ei erau de fapt frunzele vechi si
moarte care se transformau in frunze
proaspete, noi. /- Mami, dar frunzele vechi,
dacd sunt moarte, ele nu mai pot fi noi. / -
Bine, bine, aga-i, am vrut sd zic cd primdvara

are.../ - Mami, ce zici tu e frumos, dar pe
mine m-a speriat putin, mai ales tiavileala
aceia de pe jos. / - Dragd, asa se intdmpld
primdvara cand... /- Lasd mami, o sd infeleg
si eu candva.”

Sirazand cu pofta, de una singurd,
md gandeam oare ce s-ar fi intamplat
dacé acest copil s-ar fi urcat pe scend, ar fi
tras de manecd pe cine nimerea si ar fi
intrebat ,Nene / Tanti, despre ce a fost
vorba in baletul dsta? Ca vreau si eu sa
inteleg.”

Festivalul “Ion Dacian” -
O emotie regasita

,,Opereta este poate cel mai popular gen muzical. S-a bucurat
de succes pe tot parcursul timpului si peste tot in lume, incepind cu
Europa, unde s-a nascut si dezvoltat, continudnd apoi cu America si
alte continente. Iar publicul de pretutindeni, mai ales cel cu oarecare
educatie muzicald, a aclamat, ani dupd ani, cintdreti, povesti,
dansatori, decoruri, costume, dirijori, dar mai ales muzica
compozitorilor de gen, ce se regdseste cu generozitate in partiturile
tuturor compartimentelor ei, solisti, orchestrd, cor, balet.”

Asa imi incepeam in anul 2010, tot in noiembrie si tot in
paginile revistei Actualitatea Muzicala o cronicd, tot despre
Teatrul Ton Dacian, care isi sdrbdtorea cu fast 60 de ani de la
infiintare, printr-un spectacol deosebit in care apreciam
compartimentul de balet -
o valoare artisticd, care w
prin evolutiile ei, ridica
nivelul fiecarui
eveniment. Si daca atunci,
incantarea mea se
indrepta  spre balet,
probabil si datoritd acelui
,Royal ~ Fashion” ramas |
punct de reper irepetabil, |
acum, a migrat spre |
compartimentul  vocal,
care m-a surprins printr-o
suma de calitati mai mult
decat ldudabile. Asa ca
dupd 7 ani, cand recunosc
cd l-am urmarit doar in 2
operete clasice si un muzical (in premiere ce-i drept), care nu m-
au marcat in vreun fel anume, am realizat cd acest Teatru - cu
toatd lunga lui perioadd ce pare a nu mai avea sfarsit, de
tulburdri, agitatie, incertitudini, pastrandu-si cu sugubeata
putere ironica, statutul de nomad, zdmbeste din nou, veseleste
din nou, bucurand pani la extaz, in anumite seri, publicu-i
fidel, imboggatit si el cu tineri, multi tineri, ce gusta cu pofta din
ingredientele lui. Asta am simtit pe tot parcursul Festivalului
Ion Dacian ce s-a desfdsurat la Bucuresti intre 8 si 12 noiembrie,
in 2 locatii diferite (cum altfel dacd n-o are pe-a lui?): Palatul
Copiilor si Centrul National de Artd Tinerimea Romanad, unde
sdlile s-au dovedit a fi neincapatoare. L-am urmarit pe tot cu
multa atentie si tot atata placere. Si marturisesc cd desi nu este
genul meu preferat de muzica, cele 4 titluri si continutul lor,
fiecare reprezentand ramuri de manifestare a operetei, s-au
dovedit a fi, pe langa bine alese, bine gandite, si o prezentare de
talente si calitatile actoricesti speciale. Primul spectacol, cel din
8 noiembrie, Bonjour, Bonne Nuit Paris! a fost un muzical, al
doilea si al patrulea din 9 si 12 noiembrie, operetd clasica:
Liliacul de Johann Strauss — Fiul si Victoria si-al ei Husar de Paul
Abraham - lucrari despre care s-au scris cronici complete in
aceeasi revistd, dupd premierele lor - bine primite de public, si

al treilea, din 11 noiembrie, Opereta si Musicalul in culorile
toamnei, de fapt un recital very classy. Toate au avut farmecul
lor. Si toate au subliniat printr-un mesaj comun, spusa unui
filozof antic, conform careia ,cdntecul micsoreazd grijile
intunecate”. Cat adevar! Mai aproape insd de sufletul meu au
ramas Bonjour, Bonne Nuit Paris!, poate pentru cd subiectul e
pliat pe bibliografia teatrului: fird un statut clar, fard o adress,
fard facilitati, mereu in cautarea unei gazde pentru jocul lor;
poate pentru ca mi-a readus in memoria inimii, nostalgia
copildriei si adolescentei petrecute aldturi de pdrinti, in
timpurile in care sansonetele faceau parte din viata noastra;
poate pentru ca am descoperit cantdreti experimentati cu voci
exceptionale, bine lucrate, cu emisie buna si ambitus generos;
poate pentru ca m-a frapat dictia lor perfectd; poate pentru ca
orchestra a cantat neasteptat de omogen si clar; poate pentru
cd dirijorul lui, Aurel Muraru, bun profesionist, a condus cu o
finete fermd, orchestra, solistii si corul; poate pentru ca limba
francezd, in care s-au cantat sansonetele, cu excepjda uneia
singure interpretate in engleza, a fost frumos ondulats, pe
accentele puse unde si cand trebuie, si Opereta si Musicalul in
culorile toamnei, unde cativa solisti au interpretat arii celebre,
din operete la fel de celebre, discret si complex acompaniate, in
tonuri armonice exacte, cu
virtuozitate ~de  pianista
Gyonul Aptulah. Si toate astea,
intr-un decor pastelat, in
perfect acord cu titlul, intr-o
bijuterie de sald - copia in
miniaturd a scalei din Milano
- aflata in la fel de originala si
frumoasa clddire a Centrului
National de Artd Tinerimea
Roméana. Mi-au placut toti
solistii din Festival, dar i-am
admirat in mod special pe
Bianca Ionescu-Ballo, Silvia
Sohterus-Mardscu, pe
minunata Letitia Vlddescu, cu
jazz-ul ei  convingator,
provocator si proaspat, cu jocul ei de scend si cu vocea-i pe
madsurd, pe Alexandru Constantin si pe Daniel Madia, care a
rascolit inimi in interpretarea pieselor J'te mentirais si La boheme,
din repertoriul lui Aznavour, cu care s-a si incheiat atat de
romantic prima parte, si, din spectacolul In culorile toamnei, o
adancd emotie mi-a produs-o acelasi tenor Daniel Madia, cu
vocea-i ampld, calda, puternica si sensibild in acelasi timp, in
care am gdsit un interpret talentat, care poseda toate calitatile
pentru a fi prezent pe orice scend mare lirica din tara sau de
afard, si care a fost raspldtit cu valuri de aplauze in
microrecitalul sau, format din Because, Because you are mine si
Without a song, celebrele lucrari de pe Broadway. La final, pot
afirma cu surprizd, ca mi-am regdasit emotia printre spectacolele
acestui reusit festival.

&V'_ia Viddescu
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In Trup -
opera contemporana de camera &
opera de arta contemporana

Operd contemporand de camera intr-un act si 7 scene (pe
un libret original de Ciprian Madcesaru si muzicad de Diana
Rotaru, in regia lui Rares Zaharia, coregrafia Cristinei Lilienfeld,
scenografie Andreei Koch si proiectii video de Cristian
Iordache, Serioja Bocsok si Maia Manolescu) despre care autorii
spun: ,IN TRUP este o meditatie poetico-surealista asupra
ambiguitdtii identitare: suntem corpul nostru sau ceea ce
gandim? Dinamica lirico-oniricd dintre Hamlet si Ofelia atinge
subiecte precum identitatea sexuald sau magie si subconstient,
transmise prin voci, dans, proiectii video si emisii instrumentale
si vocale de multe ori non-conventionale.”

Poate ar trebui sa incep cu finalul: am plecat de la acest
spectacol coplesitor de incdrcatd, duceam in brate o boggtie ce
nu mai avea loc in mine... E bucuria imensa de a fi martorul unei
lucrari de artd de asa o mare fortd - a

Un aspect cu care md intalnisem deja in lucrdrile Dianei Rotaru,
unde umorul bine plasat scoate la lumina esente vitale, mana in
mand cu o profunzime autenticd. Aici cu sigurantd cd au
contribuit si ceilalti creatori si, cine stie, poate chiar acest umor
i-a legat atat de strans.

Inceputul e marcat de tanguielile sopranei, insotita de
magma diafand instrumentald) - dintre vocale se desprinde,
contrastant prin scriitura vocald, versul in trup e lumind”. in
intuneric, doar gura ii este luminata de un cerc ce se extinde,
din care rdsar, pentru a se ramifica din ce in ce mai mult,
coarnele de cerb - elementul vizual cheie al spectacolului.
Traseul dramatic-muzical al scenei poate insuma traseul intregii
opere.

Scena urmadtoare e anuntatd de aparitia Ofeliei
(mezzosoprana) si de noutatea muzicald: violoncelul puncteaza
un ostinato in aksak (insotit de gesturi ascendente la corzi) - un
moment hipnotic, imbogtit prin motivul memorabil (si chiar
obsedant!) al cornului englez (linii cromatice care formeaza un
fel de spirald: descendent, ascendent, descendent), tot acum
intra in scend si ‘umbrele’

expresiei, a sensurilor, a realizarii - | az¢
incat ramai fard cuvinte. Totusi, la
final un cuvant imi rdsuna in minte:
inteligent. Posibil cd dacd faceam un
sondaj de opinie cu spectactorii din
sald, am fi impadrtdsit aceastd impresie
in unanimitate... (asta nu exprima
doar increderea mea in autori si in
impactul pe care il pot avea, dar chiar
am auzit si alti oameni spunand
acelasi lucru!)

In  mod evident toti
participantii la realizarea InTrup au
personalitdti puternice si creativitatea
proprie, dar ,,chimia” dintre ei e vadit
armonioasd, rezultatul colaborarii lor
fiind unul foarte coeziv - de aceea
gasesc dificil sa delimitez: de unde
incepe si se termina scenariul/libretul,
regia, coregrafia, scenografia,
compozitia... imbinarea lor e lipsitd de
cusdturi ori de cusur. (Si, intr-adevar,
la configurarea conceptului au lucrat
impreuna: Diana Rotaru, Ciprian
Maécesaru si Cristina Lilienfeld). Muzica este, pe cat de discreta,
pe atat de consistenta in functia ei de a sustine totul, de a fi un
liant pentru restul elementelor. Stie cand sa treacd neobservata,
sa amplifice emotiile, sa fie sugestiva si cand sa fie personaj
principal, pe care nu il poti uita. Este, de asemenea, incarcatd cu
delicii sonore de toate tipurile: timbrale, ritmice, melodice si, in
primul rand, interpretative - mai ales din punct de vedere vocal,
unde partitura e ofertantd si variatd, atat muzical cat si in
aspectul teatral si expresiv; soprana Rodica Vica (Hamlet) si
mezzosoprana Antonela Barnat (Ofelia) dau dovadd de mare
forta si versatilitate; e o incantare pura sa le asculti! Alaturi de
ele, ansamblul SonoMania - sub bagheta Dianei Rotaru - despre
care nu prea am ce sd adaug, interpretarea lor e mereu la
inaltime.

Bogatia se manifesta atat in planul ideatic, prin concept,
idei, mesaj, cat si in cel vizibil, prin realizare, prin solutiile
imaginative si inedite, de impact, pe care le gasim pe fiecare
palier in parte... (legat de aspectul vizual trebuie s adaug cd e
probabil primul spectacol cu muzicd noud, din cele mai recente,
autohtone, pe care le-am vazut - unde proiectiile video sunt cu
adevadrat reusite: poate colaborarea cu profesionisti isi spune
cuvantul. Din pacate, nu de putine ori sunt prost realizate si la
granitd cu prostul-gust..) Si unul din aspectele cele mai
importante pe care le-am remarcat: umorul ca semn al inteligentei.

personajelor Hamlet si Ofelia
(interpretate de Cristina Lilienfeld si
de Smaranda Gabudeanu).

Cei doi sunt prizonieri unul in
trupul celuilalt (,,Numele acesta, desi
strdin nu-mi pare, nu e al meu.”),
captivi deopotrivd confuziei unui
disconfort identitar, cauzele detasérii de
fiinta materiald fiindu-le necunoscute;
la fel de strdini sunt si fatd de
adevdrul propriei identitati, aceasta
fiind doar intuitd, ca prin vis;
demersul narativ devine o caldtorie
initiaticd in interior, spre Sine.

Un moment pe voci, de o mare
frumusete, se relevd in scena ce
urmeazd, usor doinit la inceput;
alunecdri si suprapuneri lente de
glissandi cautd un punct de stabilitate,
pe care intr-un fel il ating, caci doinirea
se clarificd, se cristalizeaza in
puritatea unui cant aproape gregorian
ca melodica, dar intr-o lumina oniricg,
de mare expresivitate interiorizata.
Observ, nu pentru prima data, simtul cel bun al proportiilor si
al dozajelor pe care compozitoarea il posedd, in niciun moment
nu mi s-a parut ceva prea mult sau prea putin... inclusiv aici,
unde meditatia (sau discursul meditativ) are o respiratie atat de
fireasca.

Dacd pand acum aspectul ludic era doar sugerat
(prioritar prin coregrafie), acum chiar primeazd, in aceasta scena
in care protagonistele sunt doar cele doud umbre. Dansatoarelor
(care au aici parte si de o interactiune cu ansamblul - prin
inedite si ghiduse interventii... regizorale? Componistice,
coregrafice? As bdnui cd adevarul se afld la mijloc) le sunt
expuse valentele actoricesti iar umorul aduce un plus de
profunzime - poate chiar aici, in momentul meta-spectacol, in
plind ,,sceneta” comica se atinge si nucleul conceptual-filosofic:
»Adevdr, unu-doi, unu-doi, ce este adevarul atunci cand viata
insdsi ni se aratd mai mult decét este? Unde incepe gandul si
unde se termind el? (...) Timpul... e o capcand. Trupul... deci ce
e trupul? Trupul e in timp, timpul e o capcand. Ce ramane?
Timpul... Nu. Deci trupul moare, trupul e o capcana... ce
ramane? Ramane timpul, rdman ideile...”, O jucdusd dezbatere
a umbrelor in care acestea se suprapun, se completeaza, repeta
neldmurit si slefuiesc concluziile descoperite. ,, Trup” si ,,timp”
devin un fel de mici cuburi ale unui cub Rubik, ce se tot rotesc,
efectul sonor obtinut devenind un element muzical in sine, prin
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Arta lirica

percusivitatea si ritmicitatea repetitiei consoanelor: ,in trup e
timp si-n timp e trup, trup in timp si timp in trup”.
se aratd Ofelia (cea in trup de Hamlet), de data asta in rochia
alba ce o purta Hamlet-in-trup-de-Ofelia la inceput, semn cé s-
a apropiat de constientizarea adevaratei identitati (,Vedem
limpede cuséturile prin aer... vedem firele de lumina”). Se va
urca pe un mic piedestal, unde rochia albd este impanzita de
flori, efect spectaculos si expresiv (fluorescent si suprarealist) al
proiectiei. Discret, muzica subliniaza starea de mister oniric.
La polul opus, de la oniric la pragmatic, din tdcerea
cdutdrilor interioare la zgomotul celor exterioare, intr-o tinuta
office se arata Ofelia (sau, mai general, un arhetip feminin,
intrupare a multitasking-ului): ,Cheile! Unde-mi sunt cheile?! (...)
E nevoie de mine undeva? Sunt lucruri pe care numai eu le pot
face! (...) Alerg, alerg! Alerg cu polonicul, printre revolutii,
printre rdzboaie, nasc, aldptez, sterg lumea de praf! Printre
decizii importante, vitale, printre muschi incordati ma strecor
nevazutd!” Cumva identitatea feminina a fost asumata si ,,dusa
la extrem” - dar acest extrem e chiar realitatea de zi cu zi, intr-
un fel parodiatd, intr-o nota tragi-comica. Discursul se opreste
intr-un strigdt, scena continuand intr-un du-te-vino zig-zagat,
aldturi de cele doud umbre. Hamlet, si el in stdpanirea
adevdratei identitati, ilustreaza acel arhetip masculin de

asemenea extrem, agresiv: ,,Soarta lumii std pe umerii mei! (...)
Uneori e nevoie de masuri extreme! Tancuri si pusti, jucarii, nu
e timp de pierdut: la atac, la atac, la atac! (...) Ne ddm cap in cap,
lovim nemilos, muschii ne saltd sub uniforma”, totul sustinut
la fel de energic, cu un pistol in méand, indreptat amenintator in
toate directiile. Umorul intunecat se intalneste cu absurdul (dar
e absurdul realitatii), poate chiar o trimitere la Le grand macabre
de Ligeti.

Scenele au, fiecare, o identitate proprie bine conturatd si
elemente ce le fac memorabile, fie cd e vorba de un duet de
influentd jazz sau un moment instrumental, in care proiectia
unor copaci desfrunziti luminati in noapte iti ramane in minte;
joaca umbrelor cu niste lanterne - din intuneric auzindu-se
glasurile personajelor (poate acesta e chiar momentul in trup...
dar dincolo de el; interiorizare) si multe altele, pe care nu as vrea
sd le dezvalui - meritd sa fie descoperite!

E un spectacol captivant, bine proportionat, care te tine
cu sufletul la gura sau te induioseaza de frumusete, in care
absolut fiecare moment detine ceva propriu, viu, inedit.

Asadar, In Trup: Fortd a ideii, realizare impecabils,
entuziasm si ddruire creativa si interpretativa, coeziune, umor
ca semn al inteligentei, profunzime.

Irina VESA

Un festival de rasunet

Anul acesta Festivalul de opera de
la Craiova a ajuns la un moment jubiliar,
cea de-a 15-a editie corespunzand si
aniversdrii a 160 de ani de la nasterea
Elenei Teodorini, marea noastra soprand,
care dd numele festivalului si care,
pentru multd vreme, dddea si numele
Operei craiovene.

Organizat de Primaria
municipiului de pe Jiu in colaborare cu
Ministerul Culturii, festivalul s-a
derulat pe o perioadd lunga de timp
si a cuprins multe evenimente,
varietatea, calitatea si noutatea fiind
principiile ce au stat la baza PES
alcdtuirii programului.

Au fost programate concerte
simfonice si de jazz, spectacole de
operd, operetd si balet, un master-
class de canto, concert de romante,
Carmen in versiune rock, Actul II
din Tristan si Isolda de Wagner, in
concert, prezentate atat de fortele
artistice ale institutiei gazda cat si de
colective venite in turneu, din
Romaénia, Republica Moldova, Italia,
Serbia, completate, desigur, cu solisti si
dirijori oaspeti.

In functie de profilul fiecarei
manifestédri, evenimentele festivalului au
fost gazduite de Sala Cercului Militar
(actuala gazda a Operei, pe perioada in
care sediul lor este inchis din cauza
necesitatii de consolidare si renovare a
cladirii), a Teatrului National “Marin
Sorescu”, a Filarmonicii ”"Oltenia”, a
Muzeului de Arta.

In  deschiderea seriei de
evenimente gazdele au prezentat
Pescuitorii de perle, in regia francezului

I'Oiseleur des Longchamps, cu Cristian
Sandu la pupitru, Renatei Vari si lui
Sorin  Draniceanu  aldturandu-li-se
oaspetii Federico Lepre (Italia) si Nikola
Mijailovic (Serbia). Tot gazdelor le-a
revenit si prezentarea operetei Voievodul
tiganilor, cu Alfredo Pascu in rolul lui
Sandor Barinkay si Asineta Raducan in
rolul Cziprei, aldturi de o echipd locala
de interpreti.

Concertul Classic & Jazz a propus
o combinatie de lucrari de cea mai buna
calitate, in care instrumentisti din Italia

Carmen (rock, .
Lol ]

au colaborat cu orchestra de camera a
Operei Romane din Craiova intr-un
repertoriu de muzica de film de Nino
Rota si de celebre piese ale lui Astor
Piazzola.

Antoniu  Zamfir, tanarul si
dinamicul manager al Operei a semnat si
regia la Carmen - rock version, spectacol
de mare succes, prezentat frecvent,
inclusiv pe scena Salii Palatului din
Bucuresti, de data aceasta trio-ul solistic
fiind alcatuit din Ljubica Vranes (Serbia),
Bogdan Zahariea (Timisoara) si Stefan
Ignat (Bucuresti). Tot lui Antoniu Zamfir
ise datoreaza, desigur, siideea curajoasa

a unei premiere: prezentarea muzicii lui
Wagner pe scena lirica olteneasca. Si nu
cu orice, ci cu una dintre cele mai dificile
drame muzicale ale maestrului de la
Bayreuth, Tristan si Isolda. Din motive
obiective si corecte, a fost ales doar un act
al operei, cel de-al doilea, pentru care au
fost invitati solisti cu o buna reputatie
internationald, dominati de prezenta
neasteptatd a unuia dintre foarte
cunoscutii tenori ai lumii, pana nu
demult prezent pe marile scene
europene, americane si asiatice, Jan
Storey (Bravo! managerului).

| As remarca si prezenta unei
| piese romanesti (poate cam putin,
totusi), programatda in Concertul
simfonic ~dat de  Orchestra
Filarmonicii  ”"Oltenia”, care a
| interpretat atractivele piese pentru
orchestrd de coarde de Constantin
Silvestri, in combinatie cu muzica de
Beethoven si Mozart, dirijor fiind
Theo Wolters.

Un excelent interpret a redat
personajul lui Don Giovanni din
opera omonima de Mozart, regizata
de Plamen Kartaloff din Bulgaria,
intr-un spectacol cu multi oaspeti, veniti
din Ucraina, Republica Moldova, Italia,
Georgia si Serbia.

Frumoasa Renata Vari a fermecat
publicul in Silvia, montatd de Andras
Kurthy (Ungaria), partener fiindu-i

Bogdan Zahariea.
Colectivul  teatrului ”Regina
Maria” din Oradea a prezentat o

versiune extinsd a Scripcarului pe acoperis,
cu Richard Balint in rolul titular, actor
admirat si de bucuresteni in productia de
succes My Fair Lady semnatd de Razvan
Ioan Dinca. (C. MIHAI)

(Va urma)
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Imnul National al Romaniei -
Desteaptd-te, romane -
dupa documente de epoca (I)

Prezentul material este determinat de deruta in care a
fost aruncata in ultima vreme istoria imnului national al
Romaniei - si sunt dator sd multumesc redactiei Actualititii
muzicale pentru gdzduirea acestui articol necesar pentru
renuntarea la ipoteze fanteziste, anonime, privind originea
nemuritorului cantec ce a insotit marile evenimente ale istoriei
noastre: 1848, 1859, 1877, 1918, 1989.

Mai multe emisiuni de televiziune si chiar articole de
un diletantism reprobabil, incriminat la vreme de specialisti
de anvergurd, in frunte cu profesorul universitar Grigore
Constantinescu, ,,au aruncat in derizoriu” - cum se exprima
pertinentul muzicolog citat - originea si semnificatiile imnului
national.

O varianta anterioara a programei analitice oficiale
pentru Educatie muzicala mentiona printre continuturi
»povestea imnului national”, inlocuitd, la cererea mea, cu
yistoria imnului national”, argumentandu-i autorului
documentului curricular ca respectiva creatie, reprezentativa
pentru Romania de azi si de aproape doud sute de ani, nu este
o ,poveste” ci are o istorie sustinutd de dovezi - e drept, greu
de gasit - dar care trebuie cunoscute si luate in seamad, mai ales
cd este vorba despre un simbol al nationalitatii noastre, vechi de
aproape doud secole.

Mai trist este faptul cd tot mai putini roméni stiu si pot
canta imnul national, asa cum isi cantd imnul lor cetatenii
apartinand altor nationalitati. Am in memorie momentul istoric
in care tinerii romani au iesit in strada determindnd demisia
premierului Victor Ponta, dar nu au putut canta decat doua
dintre versurile nemuritorului Desteaptd-te roméne. Intamplator,
in acelasi timp pe un post de televiziune s-a transmis scena
memorabild in care grupul de sportivi germani, invinsi intr-un
meci in Franta, cantau, in limba franceza, La Marseillaise - imnul
national al Frantei, care are o istorie apropiatd cu cea a imnului
nostru national.

Si mai tristd apare situatia imnului national in cele mai
recente manuale de Educatie muzicald. Unul dintre cele
destinate elevilor de clasa a V - a il ignora in totalitate, desi este
mentionat in programa oficiald si mi se pare normal sa existe in
orice manual de specialitate si mai ales in memoria celei mei
tinere generatii, pentru a nu rdméane numai in Constitutie.
Celalalt manual rdmane tributar primei variante a programei,
vorbind despre ,povestea” imnului national din care elevii
inteleg ca un ,manelist” pe nume Andrei Muresan s-a trezit
cantand prin gradina sa din Brasov Desteapti-te romdne,
ignorand faptul cd nasterea cantecului a fost o decizie a
conducdtorilor revolutiei de la 1848, ca s-a cantat de catre
revolutionarii ardeleni in Muntii Apuseni si la semnarea
constitutiei la Ramnicu Valcea, cu participarea lui Anton Pann
si In marile evenimente pregatitoare ale Marii Uniri: la Alba
Iulia (1 Decembrie 1918), la Chisindu (27 martie 1918) si la
Cernduti (28 noiembrie 1918).. Dovedindu-se o aberatie, lectia
despre imnul national din acest manual trage un puternic
semnal de alarma impotriva autorilor, dar si a celor trei , experti
externi” si a reprezentantului Centrului National de Evaluare
si Examinare din cadrul Ministerului Educatiei Nationale, care
dovedesc faptul cd nu cunosc istorie imnului national si a
muzicii romanesti. Voi cere in mod special ministrului sa
sanctioneze aceastd atitudine antistiintificd, antipedagogica si
antipatrioticd a membrilor comisiei de evaluare si a
reprezentantului CNEE si corectarea fantasmagoriilor din
lectie.

Ce sd inteleaga elevii de numai 11 anisori din forma in
care este prezentat imnul national care-i reprezinta si pe ei?.
Dupia ce, la inceputul manualului (p. 3) se precizeaza ca muzica
imnului national este ,dupd Anton Pann”, in lectia incadrata
in unitatea IV - Mdsurile - intitulatd fara nici-o legatura cu titlul
mentionat - 1 Decembrie - Ziua Nationald a Romdniei - manualul
afirma cd in vara anului 1848 ,dintr-o gradind a unei case din
Scheii Brasovului se aude un barbat cantand cu insufletire.
Desteapti-te, romane”. ,Manelistului” Andrei Muresanu i se
pune la indoiald insa autoratul asupra melodiei, manualul
afirmand (p. 44): ,Nu stim cu certitudine (ba se stie, domnilor
profesori si doamnelor profesoare!! - dar n-afi citit
dumneavoastra cartile si studiile semnate de Gavriil Musicescu,
George Breazul, Gheorghe Ciobanu,Viorel Cosma, Octavian
Lazdr, Cosma, Mircea Stefdnescu, Vasile Vasile etc. si v-ati
limitat la formula comoda dar falsa: citarea unei ineptii
aruncatd de un anonim iresponsabil pe internet) cine a compus
muzica imnului nostru: poate insusi poetul (care nu era
muzician!), poate Anton Pann, poate Gheorghe Ucenescu”
(care avea la acea vreme doar 18 ani si abia peste trei ani va
invéta notatia muzicald de la Anton Pann!). In lectia de evaluare
(p. 46) li se cere elevilor sa precizeze compozitorul imnului care
este asociat cu ,marsilieza” si apoi cu La Marseilaise, cerandu-
se elevilor sd realizeze o fisa de portofoliu cu informatii despre
imnul national al Frantei (care dintre cele doud cuvinte vor
ajuta elevii sd gdseasca datele cerute?).

Nu sunt consemnate evenimentele importante din
evolutia imnului: a fost cantat de grupul de revolutionari aflati
in casa lui Barseanu, Balcescu, Bratianu, Magheru si Bolliac, in
iunie 1848, apoi in Muntii Apuseni de cdtre revolutionarii
porniti sa-si cucereascad libertatea nationald, la Ramnicu Valcea
la semnarea constitutiei - 29 iulie (zi consfintitd ca fiind cea a
Imnului National), la Adunarea Nationala de la Alba lulia,
care este comemoratd prin fixarea la aceeasi datd a Zilei
Nationale a Romaniei. Ostasii roméni si-au jertfit viata pentru
libertate nationald in cele doua razboaie, la Marasti, Marasesti,
Oituz si Stalingrad nu au cantat ,manele” - cum sugereaza
autorii manualului. Cantecul a devenit simbolul acestei lupte si
s-a cantat la Alba Iulia, la 1 Decembrie 1918, la Unirea cea Mare
si elevii ar trebui sa stie cd in Constitutia actuald este consfintit
statutul de imn national, o recunoastere a formarii la 1
Decembirie a statului unitar, iar in 1989 a izbucnit ca un vulcan,
ca un simbol al dorintei de libertate politica si sociald. al
eliberdrii de comunism.

Rezum aici principalele ,varste” - cum le-am numit in
urmd cu peste doud decenii, in studiul publicat de Academia
Romana si asupra cdrora voi reveni intr-un demers amplu in
revista Muzica si apoi intr-o carte proiectatd a apdrea sub egida
Academiei Romane, varste sustinute de documente de epoca:

- melodia actualului imn national - Desteaptd-te
romdne - se pare ca descinde dintr-una populara din
repertorul de Craciun, practicatd in Arges, culeasd, e drept,
peste un secol, dupa ce fusese auzita de ,finul Pepelei”, de
Ilarion Cocisiu, care crede ca Pann adaptat versurile lui
Grigore Alexandrescu la aceasta melodie
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Melodie din repertoriul de Anul Nou din Brosteni — Arges,
culeasd de llarion Cocisiu, in 1933

(Va urma)
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Inceput de istorie

La Gala laureatilor Concursului de compozitie de
muzica usoara-pop “Muzic-Ada”, aflat la prima editie,
compozitorul Adrian Iorgulescu, presedinte al UCMR-
ADA, a spus, intre altele: “ Astdzi facem istorie si punem o
piatra de temelie pentru muzica usoara. Muzica usoara
romaneascd are un potential exceptional. Am deschis prin

sugera sd fie invitati absolut toti compozitorii,
instrumentistii, textierii si interpretii, care in felul acesta s-
ar convinge de nivelul manifestarii si s-ar decide sa
participe). Organizatorii n-au insd nici o vind, pentru cd au
mizat pe firme care n-au fost la indltimea demersului
artistic (producdtor: Art Production, co-producdtor:
Societatea romanad de radiodifuziune - am fi dorit sa
vedem, de pildd, mdcar in holul institutiei afisul

concursului...). Parteneri au fost

acest concurs o poartd cdtre
compozitorii din toate colturile [&
tdrii, pentru compozitorii de toate |
orientdrile, toate tendintele, toate
stilurile muzicale, pentru toate
varstele. Sper cd se va adeveri ca |
acest concurs sa devina cat mai
important, in perspectiva |
viitoarelor decenii, in perceptia §
publicului, a elitelor muzicale
actuale, a culturii nationale. Dam
muzicii romanesti o noud sansa,
sansa de a fi ea insdsi”. Nimic mai
adevdrat, fiindcd, dacd sunt
numeroase competitii de
interpretare in domeniu, unele
chiar internationale, dupa ce
festivalul de la Mamaia a
sucombat glorios, datoritd unui
management catastrofal, in tara
noastrda NU EXISTA NICI UN
CONCURS DE CREATIE PE
TARIMUL MUZICII USOARE (cel pentru Eurovision este
structurat pe alte criterii si are inainte de toate un caracter
mai comercial, tindnd seama de specificul show-ului de
televiziune)! Asa incat aceasta initiativd a UCMR-ADA,
Asociatia pentru Drepturi de
Autor a Compozitorilor, este nu
numai salutard, ci si benefics,
anticipand ca la editia urmatoare
vor fi sute de inscrieri. Garantie:
seriozitatea si profesionalismul
organizatorilor, cuantumul foarte
mare al premiilor, numele de
prestigiu din juriu. Acest concurs
national de creatie, cu totul
singular in peisajul genului, are
drept scop manifest promovarea
si stimularea creatiei romanesti
originale, in finala fiind admise 15
piese in primd auditie, cantate
obligatoriu in limba romana.
Aceasta prevedere ni se pare si ea
exceptionald, in conditiile in care
la toate posturile de radio sau la
concursurile gazduite de posturile
TV comerciale suntem literal-
mente sufocati de melodii strdine
sau cantate in alte limbi, incat
ajunseserdam sa ne intrebam daca
solistii nostri mai cunosc dulcea
limba materna! Colaborarea la nivel de productie va trebui
imbunatatita substantial in viitor, pentru ca e pdcat ca
mediatizarea sd fie in suferintd si sala sa nu fie plind (am

TROFEUL
MUZIC-ADA 2017
Editial

Dora Gaitanovici

Societatea romand de televiziune,
Radio Roménia Actualitati, Radio
Romania Cultural, Radio Romania
Bucuresti fm, dar, repetdm,
promovarea se cuvenea a fi mai
intensd, pe madsura importantei
acestui eveniment in premierd. La
randul sdu, compozitorul si
dirijorul Viorel Gavrilg,
vicepresedinte al UCMR-ADA si
coordonator al concursului Muzic-
Ada, a tinut sd precizeze in
succinta sa interventie din
deschiderea Galei: “Multumim

—
—
Pl ]
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sul de Creafie MUZIC-ADA

Se acorda

pentru participarea la

Concursul de Creatie
MUZIC-ADA 2017
Edifia 1

BUCUREST]
3-4 noiembrie 20 17

pentru implicare si  ajutor
Consiliului UCMR-ADA,
domnului presedinte Adrian
Iorgulescu, inijciatorul acestui
concurs, si partenerilor nostri,
Societatea Romana de
Radiodifuziune si  Societatea

Romand de Televiziune, tuturor
celor care au contribuit la realizarea acestui proiect”.
Nefiind transmis sau inregistrat radio sau TV, concursul a
putut fi urmadrit on line pe site-ul ucmr-ada.ro, pe proton
prod si pe pagina de facebook a UCMR, cu multe mii de

vizualizari in intreaga lume, ceea ce reprezinta un succes
cert, in aceastd epocd in care internetul este o forta
indiscutabild, mai ales in randul tinerilor utilizatori. De
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pildd, producatori, compozitori si textieri din diverse
generatii (Andreea si Radu Fornea, Rdzvan Stefaniu, Tudor
Fornea, membrii formatiei lui Mihai Margineanu, s. a.) au
aflat pe aceastd cale de concurs si au venit la Gala
laureatilor.

In componenta juriului au intrat atdt muzicieni din
generatia tandrd (Eduard Carcota, Gabriel Baruta,
Alexandru Pelin), cat si compozitori cunoscuti veniti
indeosebi din aria pop-rock, membri ai UCMR - Adrian
Ordean, Mihai Pocorschi, Adrian Despot. Poate n-ar fi rdau
ca la editia viitoare sa se apeleze si la nume importante ale
muzicii usoare (ca la “Crizantema de aur”, de pilda), pentru
a se realiza un echilibru intre genuri. Insusi presedintele
juriului, compozitorul, dirijorul si pianistul George Natsis,
a marturisit inainte de a anunta castigatorii: “Juriul cu care
am lucrat a fost unul eterogen, jurizarea a fost facutd pe
buletine, fiecare a dat nota pe care a considerat potrivit sa
o dea. Cred ca din acest punct de vedere a fost o jurizare
corecta. Sper pentru editiile viitoare la o participare cat mai
numeroasd din partea compozitorilor”. Din multe puncte
de vedere, al palmaresului cel putin, a fost o victorie a
tineretii, fiindcd presedintele Adrian Iorgulescu a inmanat
Trofeul (si suma aferentd, de 5000 de euro) tinerei Dora
(Ana Teodora) Gaitanovici, in varstda de doar 17 ani!
Reamintim, a fost un concurs de Creatie, asa incat triumful
a lasat-o literalmente mutd pe eleva din Buzau, mai ales ca
suspansul a fost bine regizat, ea aflandu-se pe scena
impreuna cu Cristian Faur, dintre ei urmand sa fie ales
castigdtorul. Iar cand plicul a fost deschis a fost anuntat
numele talentatei creatoare, care a confirmat din plin in
acest fel cele doud distinctii, dar de Interpretare, dobandite

Cristian Faur, Andrei Lazadr

iﬂ ilFlmm

in acest an: “Trofeul tineretii” la a 50-a editie a festivalului
de la Amara si premiul III la Festivalul international
“George Grigoriu” de la Brdila, ambele in
acompaniamentul formatiei Ionel Tudor. De aceasta dats,
Dora Gaitanovici a dat viata piesei laureate, “Mai aproape”,
la care semneaza si versurile, acompaniindu-se la claviaturi
si avand aldturi cativa colegi din formatia sa. Cum
spuneam, premiul I (4000 de euro) a revenit, automat, lui
Cristian Faur, cu muzica si textul la melodia in maniera
pop-opera “Mi-e dor de ochii tdi”. Dupa cum se stie, Faur

ne-a adus cu ani in urmé excelenta clasare pe locul 3 la
Eurovision, cu “Let Me Try”; anul acesta a absolvit UNMB

Alexandra Crdescu, Marius Michele Visan

(unde este actualmente la Masterat) si a fost primit in
randurile Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor. El 1-a
acompaniat la pian pe valorosul tenor de la Opera
Nationala din Bucuresti, Andrei
Lazdr. Fiecare creator, dupa cum se
vede, a avut libertatea de a-si alege
forma de acompaniament (cei mai
multi au optat pentru negativ
orchestral), interpretarea vocala fiind
obligatoriu “live”.

Juriul n-a acordat un Premiu
special, insa a impadrtit celelalte
distinctii de pe podium, oferind
premii “ex aequo” (mdsurad foarte
inspiratd, mai ales cd am asistat la
| aldturarea unui compozitor reputat si
a unuia din generatia mai noua).
Cunoscutul Mihai Alexandru,
membru al UCMR, cu numeroase
| realizdri la activ (zeci de slagare, cu
solisti mici si mari, finalist la
Eurovision, fost component al unor
trupe rock importante, cum ar fi Iris)
a obtinut premiul II (cei 3000 de euro
banuim cd s-au impartit, asa cum este
normal) cu piesa “Am ales iubirea”, la care semneaza
muzica si versurile. Si dacd tot am amintit de “Let Me Try”,
Luminita Anghel I-a... trddat de aceasta data pe Cristian
Faur, cantand impecabil melodia laureatd, aldturi de
Cvartetul de coarde “Passione”. Celdlalt premiu II I-a avut
ca destinatar pe chitaristul formatiei lui Mihai Margineanu
(toti colegii au venit sa-1 sustina!), Marius Michele Visan,
versurile piesei premiate, “Unde esti?”, apartinand unei
textiere cunoscute din colaborarile cu Horia Brenciu,
Andreea Miclici. Melodia a fost interpretata de talentata
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solistd originara din Moinesti, Alexandra Craescu (record-
woman a concursului, cu trei melodii, dintre care una
compozitie proprie!), ce se mandreste, intre altele, cu

Gabriel Bdrutd, Nicolae Caragia

Trofeul “Ion Dacian”, cu un Premiu special acordat ei de
Teatrul de Operetd din Budapesta si cu colaborarea cu toate
vedetele noastre de muzica usoara.

Un cantec foarte frumos, care ar fi meritat poate o
clasare superioard, a fost “Un tainic felinar” de Nicolae
Caragia, pe versuri de Radu Pietreanu (de la “Vacanta
mare”!) si Daniela Doroftei. Originar din Basarabia, stabilit
de doud decenii la Bucuresti, Caragia este un dirijor (a
acompaniat mari vedete din spatiul ex-sovietic) si
un instrumentist (chitara bas, acordeon, pian,
chitard) de clasa, iar de aceastd datad ne-a dovedit ca
este si un interpret valoros. El a impartit premiul III
de 2000 de euro cu tAndrul Robert Andrei Niculae,
semnatar al muzicii si versurilor piesei “Vino
acasd”. In CV-ul lui Nicolae figureazi postura de
producator al formatiilor ProConsul si Mandinga,
precum si muzica din coloana sonora a serialului
TV “Pariu cu viata”. El a impartit bucuria castigarii
acestui premiu cu solista Ana Maria Alexie, alias
Elianne (cunoscuta de la “Vocea Romaniei”), si cu
tandrul muzician Tudor Fornea, in studioul caruia
s-a fdcut inregistrarea.

Acestea au fost cele sase melodii laureate,
dar ne-au mai retinut atentia cel putin doud. In
primul rand “E doar iubire intre noi” de Adrian
Romcescu, pe versuri de Dana Dorian, o foarte
frumoasa creatie de muzica ugoard, asa cum este,
de fapt, titulatura competitiei. Cariera lui Adrian
Romcescu este impresionantd si se cuvine sd
amintim cd a absolvit clasa de vioarda la
Conservator, cd s-a lansat ca interpret la Mamaia in 1973,
obtinand premiul I cu “Chemarea dragostei” de Marius
Teicu. In posturd de compozitor a colaborat cu toate marile
noastre vedete, cariera in domeniu fiind jalonata de creatii

Robert Andrei Niculae

cum ar fi “Mi-e dor de tine” - Malina Olinescu (“Cel mai
bun cantec al anului, premiul I la Mamaia 1997), “Eu cred”,
tot cu Mdlina Olinescu (piesa a reprezentat Romania la
finala Eurovision din Anglia) sau “Ramai cu
mine”, cu Andra, premiul I in 2005 la Mamaia, la
acelasi festival fiind laureat si in 2009 sau 2011.
Cantecul finalist la Muzic-Ada a cdpdtat o
interpretare superlativa din partea cunoscutei
Paula Seling, care in prezent este colega sa in
UCMR. Paula este la Masterat la UNMB, ca si
Cristian Faur, preda la Universitatea din Brasov
si animd cu succes la TVR emisiunea “Duelul
pianelor”. Cea de-a doua piesa care ne-a placut
a fost “Esti raza mea de soare”, muzica si versuri
Daniel Alexandrescu, cantata din pdcate mai
putin inspirat de tandrul Tudor Man (ex-B52,
ex-SuperTrooper). Dani Alexandrescu este unul
din numele cele mai cunoscute ale noii generatii:
a studiat pianul cu Dan Mizrahy si Marius Popp,
este membru fondator din 1997 al cunoscutei
formatii K1, fiind aldturi de Radu Fornea un
pionier al muzicii dance la noi. in plus,
manageriazd, produce si creeazd muzica pentru
peste 40 de artisti si formatii, care au la activ 200
de albume si singles cu tiraj total de peste 2
milioane de exemplare!

Au mai fost selectionate pentru finala
cantece ale altor trei creatori cunoscuti. Victor
Socaciu n-a uitat ca este brasovean si a pornit cu
“Rucsacul” (muzica si versuri) la spinare, apeland si la
vocea Anei Pop. George Popa, autor al piesei “De dragul
tau”, pe versuri de Mihai Dumitrescu, se mandreste si el cu
antecedente care ne dovedesc ca nu intamplator a ajuns in
finala. A studiat intens pianul, obtinand zeci de premii ca
elev, a absolvit facultatea de muzicd de la Universitatea
“Spiru Haret”, unde I-a avut profesor pe Marcel Dragomir,
remixeazd si mai ales compune (muzica pentru seriale,

pachete muzicale pentru diverse posturi TV). Pentru
Muzic-Ada n-a uitat-o pe solista aldturi de care a
reprezentat Romania la Eurovision in 2004, Sanda Ladosi.
Cel de-al treilea nume cunoscut este al lui Capriel Dedeian,
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care Inafara reusitelor din jazz are la activ un Premiu special
al juriului la “Bucuresti 90” (cu o piesa cantata de Miki, pe
atunci Mihaela Marinache), un premiu la Mamaia ‘92 sau
un altul dobindit la un concurs in Germania, in 2011. El a
incredintat melodia sa “Da-mi iar dragostea” (pe versurile
fostului interpret Constantin Bruj) Alexandrei Crdescu, de
care am amintit deja, solistd care a “bifat” toate concursurile
de pe micul ecran - “Vocea Romaéniei”, “Megastar”, “X
Factor”.

in rest, multd tinerete, nume mai putin cunoscute, cel
putin in zona aceasta a competitiilor de muzica pop, dar
care spera ca in cativa ani, datorita si sansei de a fi acum in
finala de la Muzic-Ada, s devind notorii. Astfel, au mai fost
selectionate si ascultate in finala desfasurata pe scena Salii
Radio patru cantece emanand prospetime si un aer modern.
“Merg pe apd” il are drept co-autor al muzicii pe Cristian
Alin Tiganus, dar un rol si mai important l-a jucat Angela
Vescu, autoare a versurilor, co-autoare a muzicii si

o aldturi pe incantdtoarea actritd Alexandra Velniciuc, o
foarte bund cunoscdtoare a fenomenului (sd nu uitdm cd ea
a prezentat impreuna cu Horia Moculescu emisiunea
“Atentie, se canta!” la TVR). Cu micile corecturi si
imbunatatiri pe care le-am sugerat, “Muzic-Ada” va prelua
postura de “nava amiral” a creatiei de muzica usoarad,
imbogatind repertoriul de gen cu piese reprezentative, de
care genul are atita nevoie. Prima editie a insemnat o
victorie si a scris prima pagina dintr-o cronica pe care o
dorim cat mai longeviva!

Octavian URSULESCU

Muzic-Ada

Cu pasi mici, dar hotdrati, Concursul Muzic-Ada si-
a fdcut aparitia in lumea muzicald cu scopul de a promova
si valorifica creatiile autentice romanesti,

s i

e

— 1
mb Velniciuc, Octavian ILrsulescu, Adrian lorgulescu
- e

interpretda, sub pseudonimul Zuka (si ea a concurat la
“Vocea Romaniei” sau “X Factor”, dar sd canti in limba
romana este pentru multi din acesti tineri o... premiera).
Sergiu Rudich conduce la Roman, jud. Neamt, scoala de
muzicd “Lucky”, care a dat multi tineri laureati la
concursurile de muzicad usoard; de aceasta data el a semnat
muzica, versurile, dar si interpretarea piesei “Mai bine lasa-
ma...”. Cantecul “Ce nu te omoara te face mai tare” ne-a fost
propus (muzicd, versuri si interpretare, cu cativa prieteni
alaturi pe scend) de doi tineri care au la activ slagdre
compuse pentru campioni ai topurilor. Astfel, Andrei
Vitan a scris pentru Andreea Banica, Akcent, Adrian Sind,
Lidia Buble, Maxim, iar Silviu Dumitrascu pentru Lora
(“Puisor”), Nicole Cherry (“Memories”), Lidia Buble
(“Le-am spus si fetelor”). In fine, cea de-a treia aparitie a
Alexandrei Crdescu a fost cu “Lume fara culoare” la care
este co-autoare a muzicii (aldturi de Cristian Aurelian
Gheorghe), semnatard a textului si evident solistd.
Absolventd a Facultatii de muzica “Spiru Haret”,
Alexandra Crdescu a avut roluri principale in doua
reprezentatii de mare succes ale Teatrului National de
Operetd si Musical “Ion Dacian” - “Rebecca” si “Romeo si
Julieta”.

M-am bucurat mult sa fiu moderator la acest concurs
istoric, as spune, care va face carierd, mai ales cd am avut-

opere muzicale nou create special pentru
acest concurs.

- Intr-un context nefavorabil
pentru creatia muzicald autohtond, in
care disparitia Festivalului Mamaia si a
Festivalului “Cerbul de aur” a ldsat un
gol nedorit, la initiativa Presedintelui
UCMR-ADA, Adrian lorgulescu, au fost
demarate pregatirile pentru organizarea
evenimentului incd din vara acestui an.
La inceputul lunii octombrie, in urma
parteneriatelor stabilite cu SRR si TVR,
au fost conturate liniile generale privind
realizarea concursului.

Am fost placut surprinsi cd, inca
de la faza de preselectie, pe langa autorii
consacrati ai genului au apdrut multi
tineri talentati care au adus un suflu nou

Viorel Gavrild
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in expunerea sentimentelor, a emotiilor prin muzica. In
acest sens, revelatia concursului a fost Ana Teodora
Gaitanovici, in varstd de 17 ani, care a castigat Trofeul
Muzic-Ada 2017.

Reprezentarea in concurs a mai multor generatii de
compozitori a fost unul din elementele principale urmarite,
dorintd comuna in expunerea din cadrul Adunarii Generale
a UCMR-ADA din primdvara anului 2017, acolo unde,
initiativa de a creea un concurs de compozitie a intrunit
sufragiile tuturor autorilor de gen. Mai mult decat atat, au
fost propuneri pe care organizatorii urmeaza sa le ia in
calcul pentru editiile urmatoare.

Concursul s-a desfdsurat in luna noiembrie, in
incinta sadlii Mihail Jora a SRR, care cu aceastd ocazie a
dovedit ca este aldturi de fenomenul muzical roméanesc,
punand la dispozitie atat echipa tehnicd, cat si aparatura de
sunet necesara.

Au urcat pe scena nume importante ale muzicii
noastre pop care au apreciat la unison necesitatea infiintarii
Festivalului Muzic-Ada.

Personal, ag vrea sa multumesc tuturor celor care s-
au implicat in realizarea concursului si consider cd muzica
romaneasca s-a imbogatit cu o manifestare ce va creste in
valoare de la an la an.

Viorel GAVRILA
Vicepresedinte UCMR-ADA
Coordonator Festival Muzic-Ada

...SI AFOST... MUZIC ADA!

Probabil ca datele de 4 si 5 noiembrie 2017 ar trebui
sa fie niste date de referintd in calendarul muzicii
romanesti, acestea reprezentand debutul la sala Radio din
Bucuresti al Concursului de creatie - muzica usoara -
MUZIC ADA. Am putea spune cd in aceste zile s-a scris
istorie, Muzic Ada fiind la ora actuald singurul concurs de
creatie - muzicd ugoard - care se adreseaza creatorilor,

Rdzvan Stefaniu, Andreea si Radu Fornea,
alti tineri compozitori si producdatori

membri UCMR-ADA, fara limita de varstd. E bine de
amintit cd UCMR-ADA numara in jur de 10.000 de membri,

N u

in acest numar fiind cuprinsd toatd “crema” creatorilor
genului mai sus amintit.

Un obiectiv care conferd, in opinia mea, unicitate
acestui concurs este dorinta de a se realiza o punte intre
generatii, o unire intre experienta “seniorilor”muzicii pop

George Natsis, Dora Gaitanovici, Cristian Faur

1

si energia tinerilor creatori, fiind cunoscut faptul cd acestia
din urma sunt prezenti, prin creatiile lor, in programele
majoritdtii posturilor de radio din Romania
si nu numai.

Chiar daca prima editie a debutat mai
timid, au fost mai multe lucruri care nu au
functionat conform asteptarilor, ceea ce este
important de retinut este cd acest concurs A
| AVUT LOC!

Vreau sd md adresez in continuare
celor care nu au participat cu lucrdri, fie din
neincredere, fie din lipsa de timp, fie nu au
considerat cd acest concurs merita suficienta
atentie, fie nu au stiut de acest eveniment:
aceastd prima editie a fost rezultatul unui
efort urias facut de o echipa formata din
cativa oameni inimosi, oameni care in ciuda
dificultatilor si obstacolelor pe care le-au
intdmpinat, s-au luptat ca acest concurs sa
aiba loc. Mi-as dori ca si aceia care din varii
motive nu au participat nici mdcar cu
prezenta in sala de concert sa se aldture
echipei, astfel ca incepand cu a doua editie
sd ne bucuram de o participare cat mai
numeroasd. Asta ar insemna ridicarea
stachetei profesionale la un alt nivel si, de asemeni, o
experientd benefica pentru fiecare. Compozitorii nostri, fie
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tineri sau varstnici, sunt foarte ocupati cu proiectele lor si
nu au timp sa discute unii cu altii, sa se bucure impreuna de
muzica lor. MUZIC ADA le da prilejul sa faca acest lucru.

Chiar dacd, dupa cum spuneam, inceputul a fost
timid, cu doar 24 de lucrdri inscrise la preselectie,
participarea a fost una eterogend atat ca varsta cat si ca
orientare muzicald, astfel incat in finald am avut
compozitori de varste foarte diferite.

Si, la o participare eterogend, ne-a trebuit si un juriu
eterogen. Ah... juriul! Cel mai iubit si in acelasi timp cel mai
urat (n-am vrut sd spun “injurat”) in astfel de situatii. Am
avut onoarea sd prezidez un juriu format din: Mihai
Pocorschi, Adrian Despot, Eduard Carcota, Alex Pelin,
Gabriel Bdrutd si Adrian Ordean.
Impreuna ne-am asumat dificila sarcina
de a stabili cine este cel mai bun. Asta din
perspectiva participantilor la concurs.
Din perspectiva juriului, concurentii au
fost cei care au stabilit cine este cel mai
bun, prin lucrdrile prezentate si prin
interpretarea lor. Astfel, podiumul
laureatilor nu a fost alcdtuit din “valori
absolute”, ci din artisti (autori plus
interpreti) care in seara respectivd au
impresionat prin ceea ce au avut de oferit.
Juriul a notat ceea ce a vazut si a auzit pe
scend, in seara de concurs. Notarea a fost
facutd in mod secret, fiecare membru al
juriului predand fisa personald de
jurizare organizatorilor care au adunat
notele, iar mediile obtinute au scos la
iveala castigatorii. Castigdtorii acestei
editii. Anul viitor probabil vor fi alti
participanti, alt juriu si alti castigatori.
Dincolo de premii, de inerente
nemultumiri, important este ca, incepand din data de 4
noiembrie 2017 avem un eveniment care meritd sa creasca.
Dincolo de orgolii profesionale, important este ca noi,
creatorii de muzica pop, rock, disco, dance, etc... avem

Elianne

Mihai Pocorschi, Luminita Anghel

ocazia sd ne cunoastem mai bine intre noi, sa ne cunoastem
creatiile si sd ne bucuram de muzica noastra.
Ce pot spune in incheiere, decat: MUZIC ADA, bine
ai venit in lumea muzicii romanesti! La cat mai multi ani!
George NATSIS

Muzic ADA, o initiativa importantd a autorilor de
muzicd pentru autorii de muzicd. Pentru cd practic
festivalurile-concursuri de compozitie disparuserd, iar
UCMR ADA a decis prin Consiliul Director organizarea
unui concurs de compozitie in domeniul pop, dar cu paleta
mai larga, accesand toate stilurile de muzica arondate. Am

avut onoarea sa fiu nominalizat in juriul competitiei atat in
preselectii, cat si in concurs. Trecand peste faptul ca e
intotdeauna foarte greu sa judeci munca unor colegi de
breasld, am facut-o cu deplind seriozitate si responsabilitate
si avand in vedere componenta
juriului, deosebit de bine aleasd,
extrem de eterogena in varstd si
stilurile de muzicd ale membrilor,
cred sincer cd am reusit impreund o
selectie corectd din piesele inscrise in
concurs, iar palmaresul a cuprins
piesele cele mai bune. Un juriu este
de fapt o colectie a subiectivitatilor
membirilor ei (orice apreciere valorica
in arta e subiectiva) care incearcd sa
produca obiectivitate. In cazul nostru
cred cd am reusit. Deci pentru mine a
fost o experientd importantd si
extrem de pldcutd. Sunt sigur ca in
anii urmadtori isi va castiga o meritata
notorietate, asa cd, puteti incepe de
acum sd scrieti piesele pe care le veti
inscrie in concursul Muzic ADA in
anul viitor, iar la asemenea premii
sunt convins ca merita efortul !!!
Mihai POCORSCHI

foto: Gabriel Boholt
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Jubileul romantei

Editia a 50-a a Festivalului national al romantei
“Crizantema de aur”, de la Targoviste, a fost un adevarat
regal, din toate punctele de vedere, o reusita totald. Nu sunt
genul care sd semneze articole encomiastice, dar ce sa critic
atunci cand totul a fost la superlativ? Manifestarea,
desfasurata sub patronajul Comisiei Nationale a Roméaniei
pentru UNESCO, a fost organizatd impecabil de Consiliul
local Targoviste, Primdria municipiului Targoviste (de altfel
primarul Cristian Daniel Stan a fost presedinte al
festivalului), Consiliul judetean Dambovita, Centrul
judetean de culturd Dambovita si Teatrul “Tony Bulandra”
Targoviste (aceeasi gazdd ospitaliera, cu aranjamente
florale impresionante, inclusiv la exterior - regia si
scenografia, Mihai Constantin Ranin). Colaboratori:
Ministerul Culturii si Identitdtii Nationale, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, Uniunea
Muzicienilor din Republica Moldova, in coproductie cu
TVR (transmisii in direct seard de seard pe TVR3, dela 18 la
24!) si in parteneriat cu Radio Romania (Radio Romania
“Antena Satelor” a transmis de asemenea in direct).
Parteneri media principali au fost revista “Actualitatea
Muzicala” a UCMR si ziarul “Ultima Ord”, deci am putea

juriul sectiunii de creatie

spune cd admirabila Alina Mavrodin,
directoarea artistica a festivalului, a reusit sa- |
si apropie toti factorii decizionali, care au |
inteles importanta covarsitoare a demersului,
festivalul avand un larg ecou in intreaga lume
(a fost redifuzat pe TVR International si TVR
Moldova). Una din premierele majore a fost
inaugurarea Muzeului Romantei, “Casa
romantei”, sub patronajul = Federatiei
Asociatiilor, Centrelor si Cluburilor UNESCO
din Europa si din America de Nord, cu
participarea extraordinara a Presedintelui
onorific al Federatiei Mondiale UNESCO,
George Christophides, cu care ocazie s-au |
inmanat sute de superbe diplome celor
implicati in acesti 50 de ani gloriosi ai
romantei. A luat parte o altd invitatd de marca,
doamna Nam Hee Kim, presedinte al
International Women’s Peace Group (IWPG),
in fruntea unei delegatii a organizatiei. Muzeul, gazduit de

o cladire de patrimoniu (tocmai cea in care, in 1968, s-a
semnat actul de nastere a festivalului!), este un unicat in

die! Stan, Olguta Berbec

Eugen Doga, Cristid

domeniu, cu afise, fotografii, partituri, carti,
discuri, instrumente muzicale, distinctii,
amintiri retrasand legenda acestui gen
muzical atdt de romadnesc, ce aspird la
recunoasterea internationald, pentru a-si
ocupa locul meritat de drept aldturi de
sansonetd, fado sau canzoneti. De altfel,
procedurile oficiale pentru inscrierea romantei
roménesti pe lista Patrimoniului cultural
imaterial UNESCO se afld in desfdsurare la
Ministerul culturii. Alta initiativa remarcabila
a organizatorilor (Alina Mavrodin l-a avut
permanent aldturi pe sotul ei, scriitorul
Teodor Vasiliu, cu care imparte conducerea
Centrului cultural pentru UNESCO “Cetatea

1--
s,

B

; L1
L}
A

romantei” Targoviste) a fost omagierea in foyer, in pauze
(cate doud pe seard), a “corifeilor romantei”: “Regina

A
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romantei”, Ioana Radu, la 100 de ani de la nastere; a
“Trubadurului romantei”, Ionel Fernic; impreuna cu
Fundatia ce-i poartd numele, a neuitatului compozitor
Henry Malineanu; a marelui compozitor Eugen Doga, la
implinirea a 88 de ani. In cele trei zile de festival (ar fi fost
mai firesc, la jubileu, s fie patru...) efectiv am fost imbatati
cu nectarul fermecat al romantei (inafara de acela al
sponsorului principal Cotnari, care-i trimitea inapoi in salad
pe spectatori din ce in ce mai veseli!): inafara fondului
muzical ce domina, de la difuzoarele teatrului, faimosul
Bulevard al Castanilor, am fost invitati sa ludam parte la
masa rotundd “Romanta pentru patrimoniul mondial
UNESCQ”, la lansdri de carte (intre ele cele dedicate lui Jolt

il |

o

Kerestely, Maria Dragomiroiu si Alexandru Arsinel,
semnate de colega noastrd Oana Georgescu, sau “Reflectii
din desert” de Daniela E. Bogdan), discografice (Eugen
Doga, Diana Vailutd, loana Sandu) sau... rebusistice
(culegerea “Enigme pe portativ” de Alexandra Veronica
Stroe), surprinzand nepldcut absenta casei
Electrecord, un “forfait” de condamnat, asa
incat sugeram organizatorilor invitarea anul
viitor a casei de discuri Eurostar, activa si
editdind albume tuturor compozitorilor si
artistilor importanti. Un superb program de
sald si trei editii color ale ziarului festivalului,
toate distribuite gratuit, au completat
imaginea unei manifestdri ce nu a scdpat
nimic din vedere, datoritd ochiului vigilent,
“antrenat” de activitatea in presd, al valoroasei
interprete Alina Mavrodin, directoare a
Centrului cultural pentru UNESCO “Cetatea
romantei” Targoviste.

Romanta face parte din simtirea, din
sufletul romanilor, care se regdsesc in muzica
duioasa si in poezia tandrd, uneori nostalgica
sau elegiacd a acestor cantece cu adevdrat
nemuritoare. Dacd unele piese de muzica
usoard au cazut pradd uitdrii, in ciuda succesului major la
data lansarii, cele mai frumoase romante dainuie in timp,
nepdsatoare la modele si la furtunile ce agita lumea muzicii.
In ultimii ani am avut ocazia sd prezint festivaluri nationale
ale romantei, in primul rdnd la “Crizantema de aur”, “nava
amiral” a genului, dar si la Zlatna. Ei bine, de fiece data am
fost uimit sd constat cu emotie cé toti spectatorii cunosc pe

Inaugurarea Casei Romantei

dinafara romantele, reiau refrenele impreund cu solistii,
acesta fiind un semn indubitabil cd avem de-a face cu un
gen muzical peren. $i, atentie, nu e vorba doar de
spectatorii in varstd, cum s-ar putea crede, ci si de foarte
multi tineri, cuceriti de melodicitatea si frumusetea
romantelor, de mesajul lor atemporal. De fiecare data sunt
multi tineri in sald, dar si pe scend (intre ei, anul acesta - 5
“boboci de crizantemd”!), acesta fiind meritul demn de
subliniat al “Crizantemei de aur”, care atat in concursul de
Creatie, cat si in cel de Interpretare (personal, resping ideea
unei limite superioare de varstd, pentru cd romanta
presupune experientd muzicald, dar si de viatd, este un gen
profund si, intre noi fie vorba, convingator abia la
senectute, avand 1in vedere tematica
melodiilor), a reusit sa atragd in ultimii ani
valori componistice si interpretative din noile
generatii, dovedind tineretea romantei. Alina
Mavrodin n-a uitat cum a venit ea insasi la
Mamaia ca o tadndrd solistd necunoscuta si
emotionatd, cucerind “magna cum laudae”
Trofeul concursului, asa incat a deschis larg
portile competitiei si celor mai tineri aspiranti
la glorie, neuitdndu-i fireste pe cei mai in
varstd, invitati de onoare in festival (un fost
laureat a fost ovationat la cei 80 de ani ai sai),
pentru cd la urma urmei romanta presupune
acumularea unor trdiri aparte, cunoasterea
adanci a sentimentelor umane, la care tinerii
nu pot ajunge decat dupd multe decenii de
viatd... Romanta inseamna identitate muzicala
si poeticd romaneascd, asa incat asocierea cu
UNESCO este nu numai salutar, ci si fireascd,
protejandu-se in acest fel patrimoniul cultural autohton.
Inca de anul trecut s-a vizut cat de importanti este
colaborarea cu Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor,
care a dus la o profesionalizare evidenta a competitiei de
Creatie. Juriul desemnat de UCMR, care a efectuat si

preselectia, a fost alcatuit din Jolt Kerestely (presedinte),
Marius Teicu, Viorel Gavrilda, Mircea Drdgan, lor

addugandu-li-se =~ muzicologul  Aurelian  Danila,
vicepresedinte al Uniunii Muzicienilor din Republica
Moldova. In finald s-au intrecut, in acompaniamentul
orchestrei “Romanta”, dirijate de Lucian Vlddescu, 12
melodii, trei dintre ele apartindnd unor membri ai UCMR,
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acestia dovedindu-si, firesc, pregdtirea muzicala
superioard, ei ocupand podiumul de premiere. Regretatul
Dumitru Lupu a castigat “postum” premiul I (el inscrisese
melodia pe cand trdia incd..), cu “Voi nu vedeti ca
deranjati?”, versuri si interpretare Marian Stere, o creatie
care ne invitd sa nu uitdm cd avem pdrinti si bunici cand
acestia sunt incd in viatd. Nicolae Caragia, muzicd si
versuri, a fost distins cu premiul II pentru “Sa nu-ti doresti
singurdtate”, solist tenorul Sorin Lupu. Podiumul a fost
completat de piesa “Si atat”, muzica si versuri Ionel Bratu
Voicescu, cantatd de Ina Dincd Velica, in timp ce premii
speciale au rasplatit melodiile “Si dacd” de Constantin
Bardan (“Ionel Fernic”), “A mai cazut o frunza” de Ana
Ghibea (Fundatia “H. Malineanu”), “Alt buchet de
crizanteme” de Marcel Iorga (Primadria Targoviste), “Dor”
de Mircea Ciugudean (Consiliul judetean Dambovita), desi
cel putin doud dintre ele ar fi putut face loc, dupa parerea
mea, romantelor “Vioara si inima mea” de Francisc Reiter
si “Crizantema, te ador!” de Mircea Andreescu. Prima
dintre ele, interpretatd cu simtire de Ioana Sandu, a fost
recompensatd cu distinctia acordata de juriul international
al Presei de specialitate (realizatori radio si TV, jurnalisti),

Vladimir Samsonov

o altd initiativd salutard a organizatorilor. In sectiunea de
Interpretare, acest juriu s-a oprit, de asemenea inspirat, la
talentatul Andrei Cocarlea, distins si cu premiul III. Juriul,
aici, I-a avut ca presedinte de onoare pe compozitorul
Eugen Doga, din componenta sa facand parte, intre altii,
interpretii Alexandru Pugna (secretar de stat in Ministerul
culturii), Daniela Vladescu, Matilda Pascal Cojocarita,
Alina Mavrodin Vasiliu. Trofeul a fost cucerit de Olguta
Berbec, urmatd de Maidalin Dragan (pr. I), Valentin
Butucel (pr. 1I), fiind acordate si 4 premii speciale. Finalistii
au fost obligati, buna idee, stimuland apelarea la creatii
moderne, sd zicem, ca una din cele doud melodii s3 fie
dintre cele lansate la “Crizantema de aur”, deci facand
parte din fondul mai recent al genului. Ei au fost
acompaniati impecabil de orchestra “Dor roméanesc”, sub
bagheta (de fapt... méaiastra vioara) lui Stefan Cigu.
Programul fiecarei seri a fost foarte atractiv
structurat, punand in valoare romante si interpreti care si-
au pus amprenta in cele 49 de editii anterioare. Astfel,
concertul extraordinar “Gala crizantemelor clasice” i-a avut
drept invitati pe detindtori ai Trofeului “Crizantema de
aur” si ai premiului I la sectiunea “Romanta clasica” in

intervalul 1968-2016, evoluand
alaturi de orchestra “Romanta”,
dirijor Lucian Vlddescu. Intre
numele cu care ne-am reintalnit:
Mariana Colpos, Mioara Manea
Arvunescu, Sorin Lupu, Daniel
Pop, Rodica Anghelescu, care au
predat simbolic stafeta
“bobocilor de crizantema” Paula
Cotet, 15 ani, si Izabela Baicu, 17.
Un alt concert extraordinar in...
serial (a fost programat tot in
doua seri) a purtat numele “Gala
crizantemelor populare”,
acompaniamentul revenind de
aceastad datd excelentei orchestre
“Folclor” a Filarmonicii din
Chisgindu, dirijate de Petre |
Neamtu, Artist al poporului. A =
fost de asemenea o parada

convingdtoare a laureatilor
. »
concursului, de-a I SIW A /oy andra Velniciuc
timpului, intre

acestia numdrandu-se Constantin Florescu,
Domnica Sorescu, Marian Spanoche, Corina
Dragomir, Doina Morosanu, Rodica Pop Seling,
Tudor Barbos. Ca un corolar al fiecarei seri, ne-
am intdlnit cu cate o veritabild “Stea a
romantei”, in micro-recitaluri in care au
strdlucit Daniela Vlddescu, Matilda Pascal
Cojocarita si Florin Georgescu, cu adevarate
lectii de interpretare a romantei, aldturi de
orchestra “Romanta”.

Anul trecut, gala extraordinard “Podul
de crizanteme Targoviste-Chisinau” a fost
consacrat in intregime lui Eugen Doga, cu
superbul sdu concert “Dialogurile dragostei”,
pe versuri de Mihai Eminescu si Veronica
Micle. La editia a doua, dansul a marcat o

participare extraordinard, atat in posturd de compozitor, cat
si de interpret. Evident, a acompaniat orchestra “Folclor”,

AH
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alaturi de care au evoluat artisti basarabeni de frunte, insusi
dirijorul, Petre Neamtu, fiind prof. univ. dr. intre ei, Silvia
Goncear, directoare a orchestrei, artistd emerita si fosta
castigatoare a Trofeului “Crizantema de aur” (anul acesta a
fost si in juriu, la Interpretare), acordeonistul Vasile Rusu,
Maestru in arta, Diamanta Paterdu, Diana Valutd, Andrei
Stefanet, Tatiana Straistd, celebrul naist Vasile Iovu, Artist
al poporului. Cu acesta din urma Eugen Doga, la muzicuta
de concert, a inchegat un minunat dialog, in piesa sa,
“Eterna”. Din creatia lui Doga, “Podul” ne-a mai reamintit,
in versiuni instrumentale sau vocale, “Am plecat fara

cdinta”, “Cascada de Paris”, “Paraiasul”, “Drag mi-ai fost”.

De asemenea, ne-au impresionat doud adevarate “bobocite
de crizantemd” din Basarabia, foarte tinere, 11 ani, dar cu
voci exceptionale, Andreea Tican si Nica Dudca.

Nu intdmplator organizatorii au programat in
incheierea festivalului concertul extraordinar “ Ambasadorii

romantei”, o manifestare absolut impresionantd si
convingatoare a  universalitdtii =~ romantei. in
acompaniamentul orchestrei “Dor romanesc”, cu un Stefan
Cigu in mare forma, 13 artisti din 11 tari ne-au demonstrat,
dacd mai era nevoie, catd frumusete
std In acest cantec romanesc
traditional. Alina Mavrodin
(realmente stralucitoare, intr-o forma
vocald incredibilda dupd efortul
organizatoric epuizant!) i-a provocat,
i-a stimulat pe oaspeti, fiecare invitat
straduindu-se si reusind sa ridice
publicul in picioare, spre bucuria
cunoscutei producdtoare de la TVR, |
Maria Tanase-Marin. O incantare
revederea cu baritonul-actor Marcel |}
Rosca (“Steaua fird nume” in 1970!), §
solist al Operei din Essen, mare .
campion de tir. El a venit din
Germania, asa cum Codrut Birsan
(premiul I la “Crizantema” in 2001) a
sosit de la Chicago, din SUA, iar Mirela Spanu, cu aceeasi
primire caldd si meritatd, ca si anul trecut, a revenit acasa
din Italia. Laureati la editii mai vechi, basarabenii
Margareta Ivanus si Iurie Gascda, ambii cu pregatire
academicd, au impresionat prin calitdtile vocale. Daca
Mireille Rivat (Franta) a mai fost la festival, a luat premiu si
a mai cantat in Romania, adevaratele mari surprize le-au
reprezentat artistii care au cantat romante in limba romana,

desi reprezinta tdri neincluse in “ginta latind”: Ivan
Virbanov (Bulgaria), si el redescoperind Targovistea, Minna
Liettya-Tyni (Finlanda), Liduin Stumpel (Olanda), Ryo
Kasuga (Japonia)! Dar eroul serii, cu alura sa impozanta de
print Dracula, a fost formidabilul cantaret rus Vladimir
Samsonov, cu o tdlmacire coplesitoare a celebrei “Sa-mi
cinti cobzar”; sd ne mai mirdm cad imediat dupa concert
Eugen Doga l-a invitat in spectacolul sdu de la Sankt-
Petersburg? Minunat, emotionant finalul de festival, cu toti
participantii aldturandu-se cvartetului vocal “Doruletul”:
intreaga sald, in picioare, a cantat impreuna cu ei, cu
orchestra, “Ciobanas cu 300 de o0i”, un adevarat imn al
spectacolelor de gen.

Nutresc un profund respect pentru organizatorii
acelor manifestdri care au infruntat “vanturile, valurile” (nu
neapdrat inainte de 1989, culmea, ci mai ales dupal!),
reusind performanta de a nu le intrerupe niciodats,
invitindu-ne anul acesta la editii jubiliare. La
Amara, in vara lui 2017, tot asa s-a aniversat a 50-
a editie si am evocat intr-o carte, intre altele,
devenirea artisticdi a actualului mentor al
“Crizantemei de aur”, Alina Mavrodin,
castigatoare la Mamaia in posturd de tanara
profesoard de matematicd intr-o localitate din jud.
Covasna. Tot asa, la Targoviste de-a lungul anilor
| numerosi au fost tinerii veniti, anonimi, din toate
colturile tarii si plecati de la “Crizantema” cu
“bastonul de maresal” in ranitd, inclusiv peste
hotare, ei fiind invitati sa revina, unul cate unul,
incepand de la editia trecutd, in micro-recitaluri
aplaudate. Moderatorii sunt si ei profesionisti
& admirabili, actorii Alexandra Velniciuc si Silviu
Biris, precum si prezentatoarea de la TVR, Miruna
Ionescu, la randul ei cu studii de actorie, toti trei
impunandu-se prin distinctie si rafinament. Trei orchestre
exceptionale, jurii de inalta tinutd, artisti de clasd, inclusiv
de peste hotare, o admirabild echipd a TVR coordonata de
Maria Tdnase Marin. Felicitari, Alina Mavrodin, felicitéri,

Organizatori si invitati de peste hotare

Teodor Vasiliu, cronicar impecabil al acestor ani de
nemurire a romantei! Felicitdri tuturor organizatorilor
acestui mare eveniment national roménesc, gazdelor
impecabile, care prin efortul lor conjugat au repus romanta
romaneasca aldturi de suratele ei (incd) mai cunoscute in

lume, sansoneta, canzoneta, fado-ul. Creatorii,
instrumentistii, interpretii, poetii bat in fiecare an fericiti la
portile “cetatii romantei”, in octombrie, portile
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deschizandu-li-se de fiece data cu traditionala ospitalitate
damboviteana!

Cum spuneam la un moment dat, organizatorii au
trasat concurentilor de la “Interpretare”, in numar de 16,
obligativitatea ca una din cele doud romante cantate in
finala sa fi fost lansata pe scena festivalului inaugurat in
1968. Dar nu numai acestia au facut apel la melodii de data
ceva mai recentd, chiar daca romantele clasice, acelea
celebre, se bucurd in continuare de cel mai mare succes.
Asadar, chiar si numele cunoscute ale genului au adus la

microfon titluri mai putin uzate, mai ales cand a fost vorba
de fosti laureati, care ne-au reamintit romantele cu care au
cucerit candva premii. Unii dintre autorii acestora sunt
cunoscuti indeosebi in postura de creatori de muzica
usoard, dar ei au ddruit “patrimoniului imaterial al
romantei” cantece de neuitat: Henry Malineanu (“Nu se
poate!”), George Grigoriu (“Te voi iubi, romanta!”), Titel
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Popovici (zeci de romante, intre care “lubirea noastra nu
are apus”), Constantin Bardan (“Nu mai veni, daca nu
rdmai”, “Viata e joc de noroc”, “Ce faci, inim4, ce faci?”,
“Parintii mei”), Jolt Kerestely (“Plec de la tine lacrimind”),
Dan Mizrahy (“Omule, iti multumesc!”, “Batranul tei”),
Laurentiu Profeta (“Céantec de lume”), Cristel Badescu
(“Romanta Ioanei Radu”), Adam Czako (“Daca iubirea ta s-
a stins”), Noru Demetriad (“Stai, tinerete, pe loc!”), Aurel
Giroveanu (“Sa nu vorbim de bétranete”), Temistocle Popa
(“Inima”). Un loc aparte il ocupd cei veniti din zona
folclorului, cum ar fi Angela Moldovan
(“Mi-e tare dor”) si mai ales Paraschiv
Oprea, care a si dirijat la multe editii:
“Romanta fiului rdtdcitor”, “Romanta
inimii mele”, “De-ar sti omul ce-l
asteaptd”, “Bine-ai venit, romanta!”, “Dor
de satul meu”, “Ce stiti voi, strunelor?”,
“Inima, prietend”, “Anii vin, anii trec”.
Evident, ne-am referit doar la titlurile
cantate la actuala editie, dar toate
melodiile acestea au fost reunite in
splendida culegere “100 de romante
lansate la “Crizantema de aur””. Totusi nu
mai e nevoie si subliniem cd, asemeni
oricarui festival sau concert de romante,
spectatorii asteaptd cu nerdbdare sa asculte refrenele
nemuritoare, pe care le regdsesc in noian de amintiri,
fredonandu-le alaturi de interpreti. $i cum sa nu fie asa,
cand ele fac parte din chiar viata noastra? E vorba de
adevdrate bijuterii, pe care am dori sd le ascultdm mai des
la radio sau in emisiunile TV: “Ciobanas cu 300 de oi”, “Sa-

mi canti, cobzar...”, “Mai am un singur dor”, “Cruce alba
de mesteacan”, “Calugdrul din vechiul schit”, “Te-astept

pe-acelasi drum”, “Sa-mi canti un cantec de iubire”, “La
fereastra casei mele”, “La umbra nucului batran”, “A venit
aseard mama”, “Cine mi te-a scos in cale”, “Smaranda”,
“Vioara”, “Ramai, o, nu pleca, ramai!”, “Iti mai aduci
aminte, doamna?”, “Am iubit doi ochi albastri”, “Mai

Eugen Doga,
Oana Georgescu (reprezentan

spune-mi cd nu m-ai uitat”, “Dragoste, buruiana rea”, “N-
ai sa stii niciodata”, “Tiganca”, “Inimd, de ce nu vrei
sa-mbadtranesti?”, “Deschide, deschide fereastra”, “Pocnind
din bici pe langa boi”, “Numai una (Pe umeri pletele-i curg
rau)”, “Spune-mi, mama, despre satul...”, “Pentru ochii tdi
cei dulci”, “Mi-e dor”, “In raristea de langa vii”, “Car
frumos cu patru boi”, “Iubesc femeia”... Poate intr-o buna zi
admirabilii actuali organizatori si realizatori ai
“Crizantemei de aur” le vor reuni pe cateva CD-uri, care sa
fie lansate la festival: anticipdm un succes nemaiintalnit!
Octavian URSULESCU




