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Isonul in traditia muzicii psaltice
din Romania’

Nicolae Teodoreanu

Ce este de fapt muzica bizantina romaneasca

Isonul este intalnit in asa-numita muzica bizantina, mai
bine zis, postbizantina, termen prin care se intelege nu doar
muzica din imperiul bizantin, disparut in anul 1453 prin
cucerirea turca, ci si cea a altor tari crestine ortodoxe, unde
traditia culturala bizantina a continuat dupa caderea Bizantului,
tari care au pastrat de-a lungul timpului o legatura canonic-
bisericeasca cu Constantinopolul. Printre aceste tari se numara
si Romania, mai precis fostele tari romane: Moldova si
Muntenia (Valahia), unde tradifia muzicala greco-bizanting,
alaturi de cea bulgaro-sarba, domina pana la sfarsitul secolului
al 18-lea’, cand incep sa se faca simtite influentele apusene.
Astazi se intelege prin muzica bizantind mai cu seama muzica
bisericeasca ortodoxa, cu toate ca in Bizan{ul de altadata exista
si 0 muzica laica, profana, din care s-au pastrat pana de curand
anumite urme in asa-numita ,muzica populara” greceasca, sau
n unele ,cantece de lume” ale roméanilor, mai ales cele cu ,ifos

° Acest text reuneste conferinta si comunicarea tinute la Simpozionul
,Zwischen Zeiten” (,Intre vremuri”’), organizat de Universitatea ,Carl
von Ossietzky” din Oldenburg la Delmenhorst, intre 7 — 9 noiembrie
2014. Anumite aspecte prezentate sunt bine cunoscute Th muzicologia
romaneasca, dar erau putin cunoscute Tn spatiul german; am pastrat
totusi aceste informatii din ratiuni de coerenta a textului.

! Petre Vintilescu, Despre poezia imnografica din cartile de ritual si
céantarea bisericeasca, Partener, Galatj, 2006, p. 205-207.
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de Tarigrad”, cum le caracteriza in secolul al 19-lea Macarie
leromonahul’.

In practica muzicala bisericeasca romaneascéa de astazi
se deosebeste acea muzica cu caracter ,oriental”, monodica
(numita adesea, TIn mod impropriu, ,omofona”), cunoscuta ca
,bizantind” (sau ,psaltica”) de muzica in caracter apusean,
provenita pe filiera ruseasca, in stil armonic (numita adesea, in
mod inexact, ,polifonicd”). Muzica bizantind din spatiul
romanesc era cantata initial in limba greaca, trecerea la limba
romana, inceputa in secolul al 18-lea, fiind implinitd abia la
inceputul secolului al 19-lea, dupa ce au fost traduse in
romaneste principalele texte ale cantarilor bisericesti. Cu
aceasta ocazie, muzica bizantina a trebuit sa fie adaptata sau
recompusa pentru a corespunde prozodiei romanesti, potrivit
unui proces cunoscut sub denumirea de romanire™.
Compozitori importanti, precum Macarie leromonahul, Anton
Pann, Dimitrie Suceveanu si altii s-au preocupat sa creeze o
muzicd romaneascd ortodoxd dupd modelul celei bizantine®.
Aceasta traditie muzicala a intrat in dizgratie, mai cu seama in
orase, inca din a doua jumatate a secolului al 19-lea si din
prima jumatate a secolului al 20-lea, datoritd influentelor si
prescriptiilor politice de sorginte apuseana. Mai tarziu, din
cauza dispozitilor comuniste anticrestine, aceasta muzica a
disparut aproape in totalitate. Tradifia muzicala extrem de
subftire, pastratda in cateva manastiri care au supraviefuit, a
constituit o baza pentru renasterea, dupa schimbarile politice
din 1990, a muzicii romanesti de traditie bizantina, care s-a
manifestat, pe de o parte, ca o prelungire a vechii traditii, iar, pe
de alta, ca o reinviere® sau reconstructie a vechii muzici.

! apud Gheorghe Ciobanu, Culegeri de folclor si cintece de lume,

seria ,lzvoare ale muzicii romanesti’, volumul |, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1976, p. 219.
> Problema a fost tratatd pe larg de Costin Moisil in Romanirea
cantarilor: un mestesug si multe controverse. Studii de muzicologie
bizantina, Bucuresti, Editura Muzicala, 2012.
® Petre Vintilescu, op. cit., p. 207-208.
4 Termen sinonim: revivalism, v. Costin Moisil, op. cit., p. 9-23.
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Notiunea de ison

Isonul este inainte de toate un semn muzical din notatia
neumatica, o neuma, care se foloseste in scrierea muzicala
bizantina. Notatia neumatica reda mai degraba schimbarea
inalfimilor, intervalele muzicale, si, mai putin, sunetele luate
separat. Acest tip de notatie are ceva nedefinit prin comparatie
cu notatia apuseana, care este foarte exacta, dar acest fapt
devine un avantaj, deoarece in felul acesta se ofera
interpretului o anumita libertate de interpretare. intre semnele
neumatice, isonul este singurul care nu reprezinta o schimbare
de nota, ci repetitia unei note. Ison inseamna esentialmente
acelasi.

In graficul urmétor prezentdm semnul ison prin
comparatie cu alte doua neume si in paralel cu transcrierea pe
portativ. Cele trei tipuri de semne neumatice sunt: oligon, ison,
epistrof, dintre care primul urca o treapta, al doilea sta pe loc, al
treilea coboara o treapta:
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Fig. 1
Un alt inteles al notiunii este cel de sunet lung tinut (gr.
izokratema, eng. drone), care poate fi privit si ca o repetitie a
unui acelasi sunet. Isonul insofeste aproape intotdeauna
melodia. Este vorba despre un fel de burdon, care figureaza ca
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o a doua voce intr-o polifonie rudimentara. in principiu, isonul
corespunde sunetului fundamental al modului sau glasului'.

Isonul ca sunet lung din muzica bizantina se aseamana
cu anumite tehnici muzicale din alte culturi cum ar fi shadja din
muzica indian&?, sunetul tinut produs de bazoiul cimpoiului, sau
sunetul pedald din muzica apuseana. O tehnica similara de
factura plurivocala este amintita la inceputul secolului al XX-lea
de Carl Stumpf sub forma sunetului tinut, precum burdonul,
sunetul cimpoiului sau ,punctul de orga” (pedala) din muzica
apuseana®. Muzicologul german Marius Schneider, care s-a
ocupat temeinic de muzica ,primitiva” plurivocala, enumera,
intre diferite forme polifone, anumite tipuri de sunete pedala
intalnite la unele popoare ,naturale™. Ceea ce deosebeste
isonul de toate aceste forme de burdon este atat modalitatea de
executie cat si sensul simbolic implicat. Asupra acestui aspect
vom reveni.

In muzica psaltica, isonul nu este obligatoriu. Din ratjuni
practice sau de gust, se poate renunta la el. Totusi, se poate
spune ca isonul este intotdeauna prezent, chiar si atunci cand
in realitate lipseste, dupa cum in muzica baroca melodia
contine basul continuu chiar si atunci cand acesta practic este
absent.

Perspectiva filozofic-teologica
Isonul din muzica bizantina trimite, conform intelegerii

crestin-ortodoxe, la o realitate transcendenta, care este
descoperita de Dumnezeu Insusi, asa cum s-a revelat Acesta

! Konstantin Nikolakopoulos, Orthodoxe Hymnographie. Lexikon der
orthodoxen hymnologisch-musikalischen Terminologie, Klimeck
Verlag, Schliern b. Koniz, 1999, p. 58.
? Alain Daniélou, Traité de Musicologie Comparée, Paris, Hermann,
1959, p. 45
® Carl Stumpf, Die Anfange der Musik, Leipzig, Verlag von Johann
Ambrosius Barth, 1911, p. 98-99.
* Marius Schneider, Geschichte der Mehrstimmigkeit; historische und
phanomenologische Studien, Teil Ill, Tutzing, Verlegt bei Hans
Schneider, 1969, p. 12.
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lui Moise pe muntele Sinai: ,Eu sunt cel ce sunt”: Eyw iy 0 wv
(lesirea, 3:14)'. Aceasta formulare, fundamental& pentru traditia
iudeo-crestina, exprima ideea ca absolutul originar este o
persoana si nu o entitate abstractd, o esentda impersonala.
Dumnezeu este egal cu sine Insusi, deoarece nu existd o
realitate superioara Lui.

Egal cu sine este si isonul si de aceea, pe plan muzical
putem considera isonul ca un simbol al lui Dumnezeu.

Un pas mai departe este calitatea lui Dumnezeu de a fi
viu, care se exprima prin intruparea lui Hristos. Acesta se
reveleaza pe sine ca fiind viu prin cuvintele sale: ,Eu sunt
calea, adevarul si vieata”: ,&yw &iul 1 600¢ Kai ) GARBeIa Kai N
twn” (In 14:6)%

Aceste proprietati ale lui Dumnezeu de a fi personal si
viu se transfera si asupra modului de interpretare a isonului,
care nu trebuie executat Tn mod abstract, mecanic,
instrumental, ca un sunet mort. Acesta este probabil motivul
pentru care instrumentul muzical este interzis Tn Biserica
Ortodoxa atat pentru melodie cét si pentru ison, deoarece doar
vocea este adecvata a reda un continut personal si viu. Un
exemplu pentru pierderea traditiei si sensului originar al isonului
in timpurile recente este folosirea isonului electronic in locul
celui vocal, care denatureaza sensul simbolic al isonului si chiar
sentimentul de comuniune dat de cantarea impreuna.

Astfel, pentru isonul autentic percepem adesea faptul ca
acesta suna cumva ,vibrat”, usor modulat. Adesea se aude
respiratia isonarului si se percep mici portamento-uri la
inceputul si sfarsitul sunetului, care nu supara deloc, daca
raman fintre anumite limite. Dimpotriva, aceste detalii de

!« « * Biblia adicd Dumnezeeasca Scripturd a Legii vechi si a celei
noud, Editia Sfantului Sinod, Bucuresti, Tipografia cartilor bisericesti,
1914; * * * Septuaginta (Old Greek Jewish Scriptures) edited by Alfred
Rahlfs, by the Wairttembergische Bibelanstalt / Deutsche
Bibelgesellschaft (German Bible Society), Stuttgart, auf Deutsch,
Copyright © 1935.

2 x * * Biblia adici Dumnezeeasca Scriptura...; * * * Novum
Testamentum  Graece, Nestle-Aland 27h  Edition, Deutsch
Bibelgesellschaft, Stuttgart, Copyright (c) 1993.
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interpretare aduc o anume caldura in modul de executie a
muzicii.

Acest caracter personal si viu al isonului se deosebeste
in mod fundamental de caracterul impersonal sau
suprapersonal al shadja-ului indian, care trebuie executat cat
mai precis si mai mecanic. O astfel de maniera de executie are
de a face probabil cu filozofia de sorginte hinduist-budista
asupra lumii, potrivit careia absolutul originar, Brahmanul, nu
este o0 persoana, ci o realitate abstracta si impersonala.

Isonul si cantarea psaltica sunt forme dezvoltate de
rugdciune. In acest sens, sunetul tinut al isonului reflecta
practica rugdciunii continue, proprie culturii crestine bizantine®,
si nu are nimic de a face cu mitul eternei reintoarceri din
filozofia indiana.

Alte trasaturi ale isonului rezultd din posibilele analogii
intre muzica bizantina si icoana ortodoxa. Astfel, fundalul auriu
al unei icoane, care, dupa anumite opinii, reprezinta lumina
dumnezeiasca necreatd, corespunde isonului?, in timp ce
reprezentarea chipului se asemana melodiei, melos-ului. Din
acest punct de vedere, isonul trimite cu gandul la esenta
dumnezeiasca, care ramane tainica, nepatrunsa, in timp ce
melosul reda latura omeneasca 1in aspiratia sa catre
transcendent, exprimata prin rugaciune si lauda.

Scurta expunere istorica

Problema originii $i vechimii isonului in muzica bizantina
ramane inca insuficient elucidata. Primele dovezi scrise
acceptate privind folosirea isonului n biserica bizantina provin
din anii 1400, dar se presupune ca practica isonului ar fi mult

! Din interviul cu Bogdan Marin, v. Valentina Ciuca, Céntarea in

Ortodoxie este rod si mijloc al rugaciunii, in ,Lumea monabhilor®, Nr.

85, iulie, 2014, p. 54.

2 A. Souris, apud. Gheorghe Firca, Ison, in ,Dictionar de Termeni

Muzicali”, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984, p. 247.
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mai veche'. Existd anumite opinii, potrivit carora loan Cucuzel,
important cantaref bisericesc din secolul al 12-lea, cunostea
isonul; se pare ca el este cel care ar fi introdus isonul in
melodiile papadice, lente?. O dovadd mai tarzie, ce provine din
secolul al 16-lea apartine filologului si istoricului Martin Crusius,
care vorbeste despre practica isonului in spatiul greco-turc®.
Dar, potrivit unor autori greci, isonul ar proveni chiar din primele
secole ale crestinismului®.

O problema disputata este daca isonul apartine numai
Estului sau si Vestului. In principiu, se considerd despre
cantarea medievala a bisericii apusene ca era eminamente
monodica, fiind lipsita de ison, in timp ce cantarea bisericii
rasaritene folosea isonul ca insotitor al melodiei inca de multa
vreme.

Dar, din unele cercetari recente precum cele ale
muzicologului Marcel Pérés, dirijor al ansamblului Organum,
reiese ca muzica bisericii apusene de dinainte de perioada
gregoriana avea multe lucruri in comun cu cea bizantina, mai
cu seama prin trasaturile melodice (structura modala, cadente,
ornamente), dar si prin folosirea isonului. Aceasta cantare, pe
care Pérés o numeste ,veche romana”, ar fi luat nastere in
secolele 7-8 sub influenta greceasca. Potrivit altor documente,
amintite de Pérés, isonul era folosit si de parafonistii
(acompaniatorii melodiei) din Schola Cantorum, dar se
presupune ca isonul se folosea chiar si in capela papala a
papei Vitalian Tn secolul al 7-lea. Dupa parerea lui Pérés,
cantarea gregoriana, a fost un fenomen tarziu, care a luat

Lowowox Byzantine Chant, in ,The New Grove Dictionary of Music and
Musicians“ (Stanley Sadie, editor), vol. 4, 2002, British Library
Cataloguing in Publication Data, p. 746.

% Nifon Ploesteanu, Muzicad Bisericeasca pe Psaltichie si pe note
liniare, pentru trei voci, Bucuresti, Tipografia Joseph Gabl
g,,Gutenberg”), a Cartilor Bisericesti si Carol Gobl, 1902, p. 36.

* * * |sokratema (Ison, Drone). A comprehensive treatment of yet
another controversial issue (S. Gugushvili),
http://analogion.com/site/html/Isokratema.html (3.10.2016).

* Georgios Konstantinou, Teoria si practica muzicii bisericesti (tradus
de Adrian Sarbu), lasi, Asociatia Culturala Byzantion, 2012, p. 368.
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nastere din cantarea carolingiana timpurie si s-a impus abia n
secolul al 13-lea’. Trecerea in biserica apuseana de la cantarea
veche romana la cea gregoriana ar rezida in intentia de a
reduce sau elimina Th Apus puternica influenta greco-orientala.
O schimbare de perspectiva similara, din rafiuni mai degraba
politice, petrecuta in timpul lui Carol cel Mare, a avut loc si pe
plan teologico-dogmatic, prin impunerea de catre imparat in
biserica apuseand a formularii dogmatice filioque?.

O dovada mai tarzie a prezentei isonului in Apus este
tratatul Micrologus, redactat de Guido d’Arezzo in 1026, unde
isonul este descris ca o forma de organum?. lar mai tarziu, in
jurul anilor 1200, in tratatul Summa musicae, este descrisa o
forma de polifonie numita diafonia basilica, care insemna o
muzica la doua voci, in care prima voce reda melodia, Tn timp
ce cea de a doua executa un sunet tinut continuu®.

n spatiul romanesc, isonul era probabil folosit inca din
vechime dupa modelul grecesc. Amintit este, insa, doar la
nceputul secolului al 20-lea ntr-o scriere a episcopului si
teoreticianului muzical Nifon Ploesteanu®.

O importanta schimbare in felul de executie a isonului a
avut loc la mijlocul secolului al 20-lea cu ocazia asa-numitei
uniformizadri a muzicii romanesti de factura bizantina, odata cu
introducerea notatiei apusene pe portativ si cu transcrierea unor
melodii mai importante in sistemul apusean. Prin acest proces
se intentiona o anumitd ,democratizare” a muzicii psaltice,
difuzarea sa in randurile masei credinciosilor, fapt realizat
printr-o anumitd simplificare a scrierii muzicale. Cu aceasta
ocazie, s-a incercat rescrierea teoriei muzicale, care se voia
ajustata dupa cea occidentala. Teoria mai veche modala, care

! Marcel Péres, Chants de I'église de Rome des Vilfet VII® siécles.
Période byzantine, Brogura CD-ului, Harmonia Mundi, 2003, p. 10-13.
2 John Meyendorff, The Orthodox Church: Its Past and Its Role in the
World Today, Crestwood, NY, St Vladimir's Seminary Press, 1981, p.
37.
S x lookparnua / Isokratema... (opinie apartinand lui S. Gugushvili).
dxx lookparnua / Isokratema.... (opinie formulata de I. Arvanitis).
® Nifon Ploesteanu, op. cit., p. 36.
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nu cunostea dualitatea major-minor!, a fost inlocuitd cu cea
tonala. Toate aceste lucruri au afectat si practica isonului, care
deseori a ajuns sa fie gandit ca fundament tonal-armonic.

Problema notatiei

Daca muzica bizantina s-a bazat multa vreme pe traditia
orala, caci semnele neumatice contineau mai degraba repere
melodice generale decat descrieri exacte ale melodiei, cu atat
mai legat de oralitate era isonul, care fie nu figura deloc Tn
partitura, fie era doar schitat. Isonul trebuia sa fi fost intr-o asa
masura de la sine inteles, incat marcarea acestuia in partitura
pentru cei mai mulli interpreti trebuia sa fi parut complet inutila.

Prima consemnare cunoscuta a isonului intr-o partitura
in est se gaseste in antologia muzicala greceasca a lui
Georgios Lesvios din anul 1847, dar Thainte de 1950 notarea
isonului in partiturd rdmane extrem de rard® 1n spatiul
romanesc, consemnarea isonului apare, dupa toate
probabilitatile, abia dupa 2002, in colectia de cantari bisericesti
numit Buchet Athonit, publicata de Schitul Colciu din muntele
Athos®.

Asadar, potrivit noilor tendinte, isonul se noteaza in
partitura prin literele grecesti corespondente solmizatiei
bizantine (,paralaghiei”). In orice caz, semnele neumatice nu au
fost folosite niciodata pentru redarea isonului. Dar si in
continuare sunt multe partituri romanesti si grecesti care nu
folosesc nici un semn pentru ison, fiindca isonul se transmite in
continuarea mai ales in mod practic, pe cale orala. lar daca
isonul este totusi prezent in partitura, acesta este interpretat
adesea in mod diferit decat este notat.

! Muzica bizantind nu cunoaste aceasta perspectiva dihotomica, ci
una trihotomica, potrivit careia modurile se Tmpart in trei genuri:
diatonic, cromatic, enarmonic (dupa modelul antic grecesc), care trimit
la trei stari expresive diferite.

2 xx |gokparnua / Isokratema... (opinii prezentate de D. Koubaroulis,
S. Gugushvili).

% % x x Bychet musical athonit, Cantdrile Sf. Liturghii, Bucuresti, Editura
Evanghelismos, 2002.
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Aspectele practice

Isonul este totdeauna legat de melos, ambele reprezinta
impreuna o unitate. Nu exista ison fara melos si melosului Ti
lipseste ceva atunci cand isonul nu este prezent

Isonul este impus de caracterul modal al melodiei. In
general, isonul reda sunetul fundamental al unui mod sau al
unui tetracord. Spre deosebire de muzica indiana, in muzica
psaltica isonul nu este decat rareori complet imobil. Schimbarile
de ison redau, potrivit mai multor autori, schimbérile modale®. Tn
principiu exista, dupa procentul de mobilitate, mai multe tipuri
de ison: foarte stabil, putin mobil, foarte mobil, care sunt alese
in functie de anumite nevoi stilistice, de gust sau dupa ocazia
de interpretare. Ultimul tip lasad sa se intrevada o anumita
influenta apuseana, partial chiar tonala. Pentru anumite scari
modale se obisnuieste la cadente, unde melodia coboara sub
sunetul fundamental al modului, ca isonul insusi sa se miste in
unison cu melodia principald®. Un alt tip de ison intalnit in
practica muzicala este cel dublu, cand doua sunete diferite
insotesc melodia. De retinut este si isonul recitat silabic, care
este prezent adesea in cantarile festive.

in relatia dintre ison si melos, isonul ,presimte” mersul
melodic, mai precis anticipa cadentele melodice. Fiecare fraza
muzicala se termina cu o asa-numita marturie, un semn special,
care reda un sunet principal al modului pe care se ajunge la
cadenta, cu ajutorul caruia interpretul poate sa verifice
exactitatea intonatjei in raport de inaltimea absoluta (luata ca
reper). In executia simultand a melodiei si isonului apar atat
disonante cat si consonante. Marturiile sunt acele puncte de
oprire, unde cantarea si isonul trebuie sa se intalneasca intr-o
consonanta (,synphonia”), in unison sau intr-un alt interval
consonant.

Pentru a realiza aceastd concordanta isonarul si
interpretul trebuie sa fie mereu atenti unul la altul. Din punctul

! Georgios Konstantinou, op. cit., p. 368.
% Acest procedeu se noteaza, cand este cazul, cu litera ,M“ de la
Melos sau Mazi (fTmpreuna).
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de vedere al cantaretului, anumite intervale armonice
importante trebuie verificate cu isonul. Din perspectiva
isonarului, se remarca faptul ca acesta are o mare raspundere,
deoarece el reda inaltimea absolutid® si pastreaza stabilitatea
Tntregului sistem modal.

De aici rezulta si un aspect semnificativ al impreuna
cantarii, anume importanta legatura care se stabileste intre
interpreti. Desi executia melodiei presupune o anumita libertate
ritmica si melodica acordata cantaretului, mul{umita caracterului
oral al scrierii neumatice, atentia reciproca a muzicienilor este
esentiala. A canta Tmpreuna reprezinta, in acest caz,
disponibilitatea celor doua parti de a comunica, asadar de a
ajunge la ,unison”, fapt care se rasfrange si asupra celor care
asculta printr-un anume sentiment comunional. Protopsaltul
conduce intregul cor muzical prin semnele pe care le da atat
psaltilor, cat si isonarilor. El indica celor din urma, potrivit
intentiei sale muzicale, fie deplasarea sunetului de ison, fie,
dimpotriva, renuntarea la anumite schimbari de ton.

Pentru a canta corect isonul, isonarul trebuie sa
cunoasca foarte bine teoria muzicala si scrierea muzicii
bizantine. Pe de alta parte, practicarea isonului este si o
modalitate de invatare a acestei muzici. In consecints, este
permis incepatorilor sa participe murmurdnd la céantarea
bisericeasca. Cea mai buna educatie muzicala este, alaturi de
studiul teoretic, participarea la executia muzicala directa de la
slujbe, unde se invatd mai cu seama prin imitarea celor mai
cunoscatori.

incadrare sintactica

O incadrare sintactica stricta a isonului nu este posibila,
caci acesta nu corespunde, propriu-zis, niciuneia dintre
categoriile sintactice general acceptate, descrise de Stefan
Niculescu ca: monodie, omofonie, polifonie, eterofonie®. Acesta

! Nu este vorba de inaltimea absoluta ca frecventa in Hertzi, ci de cea
de referinta in constructia scarilor modale.

% Niculescu, Stefan, O teorie a sintaxei muzicale, capitol in Idem,
~Reflectii despre muzica”, Bucuresti, Editura Muzicala, 1980.
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s-ar subscrie, in esenta, monodiei, careia i se adauga un sunet
»auxiliar”, imobil si ,indiferent’, dar ar fi putea fi gandit si ca un
fel de omofonie, prin concordanta armonica cu melodia, ar
putea fi considerat ca o forma de polifonie ,rudimentard”, sau,
in fine, ar putea fi identificat cu eterofonia, prin felul in care
urmareste si se ,muleaz&” pe melodie. In fond, isonul desfide
toate categoriile sintactice, sau are cate ceva din fiecare dintre
ele, fiind, in functie de caracterul sau concret, mai aproape de
una sau de alta dintre sintaxe. Urmatorul grafic, exprima
simbolic aceasta realitate:

Monodie

Omofonie Eterofonie

Polifonie

Fig. 2

Vom incerca in continuare sa dam cateva exemple
preluate din executia practica, din cantare, in care isonul pot fi
incadrat intr-o anumita categorie sau in alta. Ghilimelele folosite
sugereaza relativitatea acestei 1incadrari. Pentru toate
exemplele urmatoare, primul portativ reda transcrierea piesei
muzicale din notatie neumatica, in timp ce al doilea corespunde
isonului, asa cum a fost interpretat in mod direct. Avand in
vedere faptul ca protopsaltul isi ia de obicei o anumita libertate
de interpretare, aceste transcrieri sunt doar reprezentari
aproximative ale celor doua linii melodice.
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1. ,,Monodie". Ison imobil

Primul exemplu este un tropar in glasul 4 (scara glasului
2) extras din Paraclisul cel Mic al Preasfintei Nascatoare de
Dumnezeu®, apartinand unui compozitor anonim, in care isonul
este executat de un grup de interpreti condusi de Mihail Buca,
protopsaltul catedralei patriarhale din Bucuresti. Isonul este
constant de la inceputul melodiei pana la sfarsit, de obicei cu o
octava mai jos, sau dublat la octava de jos:

4 — e —
e ——+  ———1 1  — ——— 1 1 | ———1
ien)  —— e " — 7 — T ——r o I T a—
e e i b 1

. ~—

A Dum-ne - zeu es - le Dom-nul g1 sa a-ra - tat no - ua bi - ne
7

r

i
)
)

»|
el

) o
[ _—) o

——

i ——

- l
es - te cu-vén - tat cel ce wi-ne in-tu nu -

) .
% 3
[

Fig. 3

me -le  Dom-nu- lui

2. ,,Eterofonie”. Ison putin mobil

Este situatia cea mai obisnuita in practica muzicala. Este
vorba despre acel caz deja amintit in care isonul devanseaza
mersul melodic, acest fapt realizdndu-se prin schimbari de
inalfime, prin care sunt anticipate sunetele de cadenta indicate
in partitura prin marturii. Melodia si isonul se intalnesc, de
regula, la cadente in unison. Aceasta pendulare intre starea de
plurivocalitate si cea unison corespunde perfect definitiei date
de Stefan Niculescu eterofoniei’. Urmatorul grafic incearca sa
redea acest tip de cantare:

L xxx Cinstitul Paraclis cel mic al Preasfintei N&scatoare de Dumnezeu,
https://psaltiicatedraleipatriarhale.files.wordpress.com/2009/05/paracli
sul-cel-mic-al-maicii-domnului-g8.pdf (6.2.2015); CD: Paraclisul Maicii
Domnului romano-arab, Radio-Trinitas, 2010, Track 1.

% Niculescu, op. cit., p. 274.
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Fig. 4
Prezentam un exemplu ilustrativ pentru acest tip
sintactic printr-un fragment din cantarea intitulatd Bratele
pdrintesti, in glasul 5, compusd de Nectarie leromonahul®, in
care isonul este executat de grupul de isonari insofitori ai lui
Mihail Buca:

3. ,,Polifonie”. Ison foarte mobil, in caracter modal

Acest tip sintactic se aseamana cu precedentul, dar spre
deosebire de acea situatie, in acest caz schimbarea isonului
apare mult mai des si nu urmareste in mod special intalnirea in
unison a melodiei la cadente. Urmatorul exemplu, Fecioara

Y« x Cantarile Sfintei Liturghii si alte cantari bisericesti Editura
Institutului  Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 1992, p. 246-248; CD Céantari monahale, Trinitas, 2010,
Track 1.
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Maica Mariam, in glasul 5, compus de Grigore Simonopetritul,
aranjat pe limba romana de Stefan leromonahul®, este preluat
din interpretarea corului Byzantion:
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4. ,,Omofonie”. Ison foarte mobil, in caracter tonal

Spre deosebire de exemplele plurivocale precedente, in
aceasta situatie apar numeroase schimbari ale isonului, care nu
mai urmaresc sunetele principale ale melodiei, ci mai ales
fundamentalele acordurilor tonale. Se poate observa in acest

L x % * Paraclisul Maicii Domnului, Fecioard curata, Cuvant bun, Chilia
«Buna Vestire» - Schitul Lacu, Sf. Munte Athos, 2001, p. 69-71;
Audio:https://www.youtube.com/watch?v=Z2VK9FJgJWKw (3.10.2016)
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caz o anume influentd apuseana patrunsa in muzica bizantina
probabil prin procesul de uniformizare, fapt care exprima o
forma de ,hibridizare” a unei muzici traditionale’. Urmatoarea
cantare, Pre Tine Te lduddm, in glasul 5, compusa de
Gheorghe Scufaru,?, obisnuita la Epicleza, al carei ison a fost
interpretat de un grup de isonari care il acompaniaza pe Mihail
Buca:
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! Un astfel de exemplu de hibridizare este descris de Alain Daniélou
pentru muzica asiatica, unde se incearca Tmbinarea dintre doua
elemente incompatibile: armonia de tip occidental si monodia modala
(Alain Daniélou, Die Musik Asiens zwischen MifBachtung und
Wertschéatzung, Wilhelmshaven, Amsterdam, Heinrichshofen’s Verlag,
1973, p. 66).

2 leromonahul Amfilohie lordanescu, Buchet de muzica (Psaltichii),
Bucuresti, Tipografia cartilor bisericesti, 1933, p. 296; Audio:
https://www.youtube.com/watch?v=YyvQ1x12fkqg (3.10.2016)
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Probleme de intonatie la executia isonului in anumite
moduri (,,glasuri”)

Problema intonatiei Tn muzica bizantina cuprinde mai
multe aspecte care nu pot fi epuizate in acest studiu; ne vom
rezuma la a prezenta unul dintre acestea, care poate parea
insolit muzicianului de formatie apuseana. Cei mai mulii
teoreticieni sunt de acord ca aceasta muzica este microtonala,
dar pentru a explica acest fapt sunt invocate teorii muzicale
extrem de diferite. Potrivit unui model interpretativ personal,
intr-o scara modala ce sta la baza oricarui glas pot fi distinse
trei functiuni sonore: a) treptele fixe, care dau intervalele cadru,
consonantele perfecte: cvartele, cvintele si octavele, b) treptele
cardinale, care corespund consonantelor imperfecte, tertelor si
c) treptele mobile, prin care pot fi explicate celelalte intervale,
de reguld disonante’. Cele din urma trepte sunt greu de
explicat, pe baza acustica, deoarece, pe de o parte, acestea nu
se gasesc intr-o relatie de consonanta cu restul treptelor, iar, pe
de alta, fiindca ele se comporta extrem de instabil.

In graficul urmator este prezentatd o comparatie intre
glasul 1 si 4. Tabelul ofera structura scarilor, prezentata de la
stdnga la dreapta, prin urmatoarele coloane: a) treptele dupa
solmizatia bizantina (paralaghie) si b) dupa cea occidentala, c)
numarul de sectiuni pentru fiecare treapta® si d) in legatura cu
sunetul fundamental al scarii (tonica), e€) valorile in centi pentru
fiecare treaptd® si f) in raport de sunetul fundamental, g)

! Nicolae Teodoreanu, Tehnici componistice moderne in intersectie cu
procedee de creatie si interpretare de facturad ,bizantind”, in ,MIDAS.
Music Institute for Doctoral Advanced Studies”, Band Il, Bucuresti,
editura Glissando, 2012-2013, p. 458.

2 Potrivit recomandarilor Comisiei Patriarhale grecesti, o octava
contine in total 72 de sectiuni, astfel ca un ton mare contine 12
sectiuni, un ton mediu 10 si unul mic 8, v. Georgios Konstantinou, op.
cit., p. 53.

® Acest procedeu de mésurare a intervalelor muzicale a fost introdus
de filologul si muzicologul Alexander J. Ellis; v. Alexander J. Ellis, On
the Musical Scales of Various Nations, in ,Journal of the Society of
Arts”, vol. 33, 1885.
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numarul de sectiuni pentru treptele fixe si h) raporturile
intervalice pentru acestea. n cele din urma, structura scarii este
rezumata astfel: i) inca odata prin denumirea notelor, j)
intonatia find descrisa prin sageti, fiecare grad de inaltime
corespunzand unei comme parvum?, de cca. 20 de centi si k)
intonatia si mai fina, descrisa prin valori exacte in centi. Sub
tabel, sunt reprezentate ambele scari prin note pe portativ:

Biz.  Mote Sectiuni-biz. Waloti-centi Biz. Intervale  Mote cu intonatie
1. Modus
pa re 12 72 200| 1200 30| 43 re
ni do 8 B0 133] 1000 do
0 g 0] 82 167 867 sl 1| 33
ke la 12) 42 200| 700 12| 958 la
di sol 12/ 30 200| 500 30| 483 sol
ga fa g 18 133] 300 fa
WU mi 10 10 167 167 mo|o1l | 33
pa re 0 0 1] 0 o 1 re
72 1200
Biz.  Mote Sectiuni-biz. Waloti-centi Biz. Intervale  Mote cu intonatie
4. Modus
vu | mi o 72 167) 1200 30| 483 mi| ] | 33
pa re 12 52 200[ 1033 re
ni do 8 50 133 833 do
zo0 si 120 4 2000 700 12| 958 si 11| 33
ke la 0] 30 167) 500 30| 483 la 1| 33
di sol 12 20 200 333 g0l
Sk fa 3 3 133 133 fa
vu mi 0 0 1] 0 o 1 mi Ll | 33
il 1200
Ig 2} r 3 <
L] r— r 3 < Lo L
o O E il
L L
1P 4P
Y, - ho——
(o P e - =
oo * - '
1 I L I
4r 4p
Fig. 8

' 2048/2025, conform Iui Dem Urma, Acusticd si muzica, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1982, p. 513.
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In primul exemplu, pentru glasul 1, treptele fixe sunt
date de notele pa (re), di (sol), ke (la) si pa (re), in timp ce
sunetele ga (fa) si ni (do) exprima treptele cardinale. Notele
ramase: vu (mi) si zo (si), corespund treptelor mobile. Isonul se
gaseste cel mai adesea pe nota pa (re), dar uneori se muta pe
notele: di (sol), sau ni (do), adica pe alte trepte fixe sau
cardinale. Este un glas relativ usor de intonat.

Dimpotriva, in glasul 4 se manifestd un aspect
contradictoriu: din punct de vedere teoretic ar trebui ca sunetul
fundamental sa cada pe o freapta fixd, dar acesta corespunde
unei trepte mobile. Acest sunet ar trebui sa fie cantat, potrivit
teoriei muzicii bizantine, cu 33 de centi mai jos decat sunetul
natural. Prin urmare, se poate spune ca in acest caz tocmai
sunetul reper este ,distorsionat’. O mentiune trebuie facuta:
intregul sistem nu poate fi deplasat cu 33 de cen{i mai sus,
deoarece prin aceasta ar fi excluse modulatiile obisnuite de la
un glas la altul, cum ar fi chiar cea de la glasul 4 la glasul 1. In
consecinta, isonul, care este asezat de obicei pe sunetul
fundamental, trebuie executat in mod deliberat foarte jos. In
situatia Tn care acest lucru nu se intdmpla, cum se petrece
adesea in cazul muzicienilor insuficient pregatiti, are loc o
pierdere a intregului ethos modal al glasului.

Posibile extensii ale notiunii de ison
Recitativ recto-tono

O posibila aplicare a tehnicii de ison ar fi recitativul
recto-tono. Dar, spre deosebire de muzica bisericeasca rusa, in
muzica psalticd romaneascd acesta apare doar sporadic. in
schimb, este folosit adesea un anume tip de recitativ melodizat,
mai ales pentru citirile festive de la Evanghelie sau de Apostol,
precum si in ectenii, executate intr-o maniera asemanatoare cu
forma primara de recitare si notatie bizantina numita ekfonetica,
bazatd pe semne de executie muzicald inserate in text’. Acest

! Grigore Pantiru, Notatia si ehurile muzicii bizantine, Bucuresti,
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, 1971, p. 9-13.
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tip de recitare consta din sunete repetate, in tehnica ison, dar si
din accente melodice sau formule cadentiale, in care se iese
din ison. Recitativul recto-tono propriu-zis este intalnit, de
asemenea, in cazul stihirilor de la utrenie si vecernie, care sunt
introduse prin stihuri, versuri scurte preluate din psalmi, care
trebuie recitate isonic, dar, si in acest caz, fiecare stih se
termina, de regula, printr-o cadenta usor melodizata.

Isotonie si isosilabie

Pentru muzica bizantina in limba greaca s-a impus de-a
lungul veacurilor un tip de compozitie care urmarea cu precizie
relatia dintre cuvinte si muzica. O astfel de piesa muzicala avea
la bazd o strofa numitd automela (gr. autéuehov), luatd ca
model ritmico-melodic ce trebuia reluat identic in urmatoarele
strofe numite prosomii (gr. TTpoodpoia)'. Termenul romanesc
uzual corespondent este de podobie sau asemdnanda, cu
menfiunea ca adesea se intelege prin podobie doar o
asemanare generala, iar nu o imitare stricta a prototipului.
Acest model impunea acelasi numar de silabe si aceeasi
dispoziie a accentelor in strofele care urmau, proces muzical
cunoscut sub numele de isosilabie si isotonie. In muzica
psaltica romaneasca acest tip compozitional este intalnit
ocazional, un exemplu fiind Prohodul lui Macarie leromonahul?.
Recent, Constantin-Cornel Coman a scos la iveald un volum de
paraclise cu reeditari, noi traduceri si chiar compozitii inedite,
care urmeazd indeaproape aceste principii compozitionale®.
Tehnicile isotoniei si isosilabiei, care aplica, in esenta, principiul
identitatii structurale, al lui aceluiasi, poate fi vazut ca o
prelungire a tehnicii sau a ideii de ison.

! Konstantin Nikolakopoulos, op. cit., p. 27, 62-63.
Z »+ Bychet muzical de paraclise (editor diacon Constantin-Cornel
Coman), publicat de Chilia «Buna-Vestire» - Schitul Sf. Dimitrie-Lacu,
Sfantul Munte Athos, 2009, ,Cuvént Thainte” (nepaginat).
® Ibidem
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Isonul si florile semnalelor de toaca

Un alt exemplu de folosire a termenului de ison in
traditia muzicala bizantina se regaseste in semnalele de toaca.
Rolul toacei este de a chema la rugaciune si inchinare, iar
semnalele pe emise la toaca au profunde Tnrudiri cu cantarea
de strana. Structura muzicald a acestor semnale presupune
adesea un anume tip de ,polifonie latentd”, alcatuita din
alternarea a doua structuri: ,ison” si flori”. ,lsonul” este
reprezentat de repetarea unor structuri ritmice simple, formulele
ostinato, in timp ce ,florile” presupun anumite formulele ritmico-
melodic mai complicate, cu caracter ornamental, care iau
nastere din feluritele modalitati de lovire instrumentului, care se
reflectd sonor prin variate tipuri de rezonante.

Remarci finale

Isonul este, asadar, un element esential ih muzica
bizantina, care reflectd Th mod direct viziunea teologico a
Bisericii Ortodoxe; acesta trimite gandul si simtirea spre
Transcendent. Din punct de vedere al executiei practice, isonul
este strans legat de melodie, precum chipul din icoana este
legat de fondul de aur din fundal. Melos si ison formeaza
impreuna o unitate, o forma esentializata de plurivocalitate,
situata intre monodie si eterofonie. Un aspect important este
acela ca isonul consolideaza sentimentul comunional in
adunarea ecleziala.
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SUMMARY

Nicolae Teodoreanu
The Drone in the Tradition of Psaltic Music in Romania

The drone is that continuous sound that accompanies
Byzantine melody. Although similar to the shadja in Indian
music, to the constant sound produced by the bagpipe, or to the
pedal sound in Western music, it differs from them through
certain conceptual particularities, as well as through its
execution, which more often than not includes a certain limited
mobility. The presentation of the drone includes a short
historical account, as well as references to the issue of notation.
The drone directly reflects the theological view of the Orthodox
Church, directing the listener's thoughts and feelings towards
the Transcendental. From the point of view of practical
execution, the drone is tightly connected to melody, just as the
face in the icon is connected to its golden background. Melos
and drone form a unit together, an essentialised form of pluri-
vocality, situated between monody and heterophony.
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