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STUDII

Prietenii mei
Liviu Glodeanu si Mihai Moldovan
Generatia noastra

Corneliu Dan Georgescu

Studiul de fata reprezinta traducerea din limba
germana, adaptata si putfin extinsa, a comunicarii mele
Zwei  Bukarester Vertreter der Klausenburger
Kompositionsschule: Liviu Glodeanu und Mihai Moldovan
/ Doi reprezentanti bucuresteni ai scolii componistice
clujene: Liviu Glodeanu si Mihai Moldovan®, comunicare
sustinuta in noiembrie 2008 in cadrul simposionului
,Sigismund Toduta und die Klausenburger
Kompositionsschule / Sigismund Todutd gi gcoala
componisticd clujeand“ la universitatea Karl-von-
Ossietzky din Oldenburg. Acesta este textul original, din
care unele idei au fost preluate si publicate dupa 2008 cu
diferite prilejuri.

In cele ce urmeaza ma voi referi adesea global si
la ,generatia noastra”. Este vorba de o grupa coerenta si
relativ independenta de trei compozitori cu anumite
caractere comune, grupa care s-a constituit ca de la sine
inteles in perioada 1960-75.

Istoria lui Liviu Glodeanu si Mihai Moldovan are atatea
elemente comune, incat se impune intai de toate evocarea pe
scurt a acestora. Nascuti amandoi in nordul Transilvaniei intr-
un mediu rural sau quasi-rural, unde au avut si primul contact
cu folclorul, urméand scoala la Cluj si primii ani de studiu
universitar la conservatorul clujean sub indrumarea lui
Sigismund Toduta (cu care — din cate mi-a relatat mai tarziu
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Cornel Taranu — nu s-au prea inteles, severitatea didactica a
profesorului si felul lor ne-academic de a fi si de a privi
compozitia fiind incompatibile), ei au decis apoi sa-si continue
studiile la Bucuresti. Aici ei au fost inconjurati de simpatia
generala si s-au afirmat curédnd ca personalitati de exceptie.
Dupa perioada studiilor, ei au gasit, nu fara oarecare eforturi de
inceput si compromise, locuri de munca favorabile la institutii
oficiale importante, profitand implicit de avantajele respective,
au intemeiat familii etc., dispunand de un standard de viata
superior multor colegi. n calitate de compozitori, ei au probat
diferite orientari stilistice, pastrand-gi si dezvoltandu-gi insa
consecvent originalitatea, in pofida conservatorismului care
domnea autoritar pe atunci, dar i a noilor tendinte avangardiste
care incepeau sa-si afle un ecou in capitala tarii si cucerisera
nu numai pe tinerii compozitori. Personal, ei nu s-au considerat
niciodatda avangardisti. Cu toate ca erau bine integrati in
societatea bucuresteana si inconjurati de prieteni, ei au pastrat
un punct de sprijin important in Cluj si in mediul clujean, care i-
a sustinut fara rezerve; s-ar putea spune ca ei au ramas
permanent legati de Cluj, si aceasta a constituit o mare sansa
pentru ei. Ei s-au bucurat de un succes incontestabil pe toate
planurile, dar au si fumat si baut prea mult, iar in ultimii lor ani
au dus o viata foarte neregulata, care le-a distrus sanatatea.
Amandoi au murit tineri - Glodeanu la 39 de ani, ca urmare a
unui infarct cardiac, Moldovan la 42 de ani, Tn urma unei
congestii cerebrale. Ei au lasat in cultura romaneasca o urma
de neconfundat, urma ce in perioada ce a urmat a devenit din
ce In ce mai clara: talent, eficienta, consecventa,
profesionalitate si innoire, vointa de a se impune, caracter
independent. Nu in ultimul rAnd, desi deveniti bucuresteni, ei au
confirmat la un alt nivel resursele solide ale punctului de vedere
al scolii de compozitie clujene — o notiune care ar necesita
poate candva o definire mai precisa.

Nu va fi vorba aici de o analizd amanuntita a
creatiei acestor doi compozitori, presupusa cunoscuta in
linii mari (date documentare complete se pot gasi in
anexa acestui articol) ci mai ales de incercarea de a
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stabili locul lor gi al generatiei lor intr-un moment dinamic
al istoriei muzicii romanesti — deoarece cazul lor este
exemplar pentru acest moment.

Un anumit ton afectiv nu va putea fi evitat in cele
ce urmeaza: Noi trei am fost prieteni nedespartiti ani gi
ani, am trait multe, bune si rele, impreuna (intre altele, toti
trei in calitate de ,provinciali necunoscuti” veniti in
capitala, deci fara a dispune de confortul sau de
obisnuitele relatii sociale bucurestene), am schimbat intre
noi pana la un punct multe idei si am schitat un drum
propriu Tn contextul destul de efervescent al acelei
perioade a muzicii romanesti. Una dintre caracteristicile
acestui drum este un anumit minimalism arhetipal,
notiune asupra careia voi reveni repetat.

Amintirile mele de natura anecdotica despre Liviu
Glodeanu si Mihai Moldovan, presarate in acest text, nu
constituie desigur o contributie stiintifica, ci doresc doar
sa coloreze o expunere si 0 imagine a lor altfel prea
rigida, formala, poate sa ofere si unele informatii
biografice, care nu cred ca pot fi gasite altundeva.

Generatia noastra prin anii 1965, deci cam la
varsta de 27-28 de ani: Liviu Glodeanu (1938-1978),
Mihai Moldovan (1937-1981), Corneliu Dan Georgescu
(1938).
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In 1957, la inceputul unui nou an de studii (al treilea din
cei sase ani ai clasei de compozitie) a aparut la conservatorul
bucurestean Liviu Glodeanu: un tanar in varsta de 19 ani solid
construit, de statura mijlocie, cu o constitutie aproape atletica.
El a fost cooptat ca de la sine inteles la clasa de compozitie a
lui Martian Negrea, pe atunci singurul profesor de compozitie
provenit din Ardeal. Tacut si rezervat, intotdeauna ingrijit
imbracat (ani in sir a purtat o haina antracit, camasa alba si
cravata lila), Glodeanu era insa gata oricand sa ofere o proba a
unui sim{ special pentru humor si ironie seci, specific
ardelenesti, care nu iertau nici ,spiritul bucurestean”. Nu in
ultimul r&nd tocmai pe baza acestei atitudini critice comune s-a
legat spontan, imediat dupa ce ne-am cunoscut pe salile
Conservatorului, prietenia noastra.

A propos de critica ,spiritului bucurestean”: nu mai
putin ironic privea Glodeanu si spiritul rigid transilvanean,
reprezentat la Bucuresti de profesorul lui, Martian Negrea.
Paralel cu aceasta atitudine trebuie desigur mentionata si
afectiunea recunoscatoare pe care a purtat-0 apoi
profesorului sau. De remarcat ca nu atat evitarea rigiditatji
lui Toduta I-a indreptat pe Glodeanu spre Bucuresti, unde
a acceptat rigiditatea cu nimic mai prejos a lui Negrea, ci
faptul ca el era perfect constient de faptul ca Bucurestiul
reprezenta pentru el o sansa de afirmare inexistenta la
Cluj.

Privirea tipica, permanent serioasa, ,rece”, atenta,
penetranta, a ochilor lui albastri deschis, parul sdu blond, nu
prea obisnuite pentru Bucuresti, caracterul stabil ca si felul sau
de a se purta, foarte matur pentru varsta lui, i-au asigurat o
pozitie speciala intre colegii lui si nu mai putin intre colegele lui.
Glodeanu a dovedit repede ca el nu a venit la Bucuresti fara
intentii precise: aici voia el s& se impuna, si aceasta, imediat.
Ca student era in general o prezentd mai degraba modesta; nu
acelasi lucru s-ar putea afirma despre compozitorul Glodeanu.
Prima sa realizare, dictatd nemijlocit de programa de
invatamant, a fost o tema cu variatiuni, din care la un moment
dat a incercat sa faca ceva deosebit, transpunand fiecare

18



Revista MUZICA Nr. 3/2018

variatiune in alta tonalitate, ceea ce a provocat opozitia
profesorului sau. Dupa alte asemenea cateva compozitii de
scoala (intre care o prima sonata pentru pian si o alta sonata
pentru clarinet si pian) el compune in 1958 corul mixt ,Leu si
june se luptara”, lucrare bazata pe doua linii elementare
repetitive: un ostinato la toba mica si un colind, preluat ca atare
din folclor si ingenios contrapunctat. Orice ostinato si orice
melodie stroficd sunt desigur prin definitie ,repetitive”, dar in
cazul unei teme scurte si a unor idei foarte pregnante, ca in
acest caz, efectul este mult mai evident. Corul a fost cantat cu
mare succes in mediul studentesc, dar si la sala Dalles. Pasul
urmator (nu sunt insa chiar sigur de succesiunea acestor
lucrari) a fost ceva cu totul neobisnuit: cantata ,Tinerii soldati
care au murit“, pe versuri de Archibald MacLeish. Scrisa tot in
1958 si inspirata nemijlocit de o cantata de Schoénberg (este
vorba mai ales de efectul corului vorbit final), nici aceasta
lucrare nu era destinata sa fie ,tinuta la sertar”, ci de a fi
prezentata la un concurs de compozitie de la Viena dedicat
temei pacii, concurs descoperit de el cine stie cum, pentru ca
pe atunci asemenea informatii nu erau publice.

Despre contextul compunerii acestei cantate nu
voi aminti decat faptul ca, in biblioteca Conservatorului
bucurestean, muzica moderna era reprezentata in acei
ani mai ales de Sostakovici, Prokofiev, Haciaturian,
Kabalevski et comp. si cel mult de cate ceva din Bartok
sau Stravinski. Dar ocazional se puteau gasi si alte
partituri, iar in cadru privat se puteau asculta si lucrari
cum ar fi cantate de Schénberg (imi amintesc de ,The
Survivor from Warsaw” si Kol Nidre”) sau Luigi Nono,
cantate care i-au sugerat lui Glodeanu unele solutji pentru
lucrarile proprii.

Ceea ce a urmat a fost la fel de neobisnuit: Glodeanu a
reusit sa treaca, cu o tactica, rabdare si perseverenta de
necrezut, peste toate barierele ce se puneau pe atunci in fata
unui tandr compozitor. inteleasd sau nu, dar toleratd de
profesorul sdu, cantata a fost finregistratd cu ansamblul
Conservatorului (dupa stimele copiate noaptea de prietenii sai),
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recomandata de Uniunea Compozitorilor gi de organele
administrativ-politice superioare si trimisa oficial, in timp
oportun, la concursul vienez. Era o lucrare simpla, dar extrem
de eficienta si de mare efect dramatic; ea a provocat admiratia
fara rezerve a interpretilor, colegilor, pana si a compozitorilor
consacrati. Faptul ca ea nu a primit niciun premiu are poate o
importanta secundara in comparatie cu semnificatia pe care |-a
avut acest eveniment in creatia si afirmarea sa: Glodeanu a fost
unanim recunoscut ca un talent deosebit, ca un om dotat cu un
mod clar si foarte practic de a gandi, ca si cu o vointd de
afirmare de nestavilit.

Din aceasta perioada (pe atunci abia implinise 20 de
ani) dateaza deja imaginea care-| va insoti tot timpul, imaginea
unui om care stie ce vrea, atat in muzica sa céat si in viata.
Imediat dupa incheierea studiilor, Filarmonica bucuresteana
"George Enescu" i-a executat un concert de pian (imprimat apoi
pe unul dintre putinele discuri Electrecord dedicate muzicii
romanesti noi), apoi unul pentru flaut, apoi, alaturi de alte
orchestre, o serie intreaga de lucrari, nu putine dintre ele ample
(intre care in 1961 o ,Suitd pentru cor de copii, suflatori si
percutie” pe versuri populare, cu elemente clare minimal
repetitive). Aceasta serie a culminat cu opera "Zamolxe" (1968-
69 - dupa Lucian Blaga), montata imediat la Opera din Cluj si
distinsa cu premii, apoi, dupa ani buni, cu putin inainte de
moarte, in 1978, cu concertul sau pentru orga, lucrare radicala
ce parea sa anunte o noua directie in creatia sa.

In cursul acelor ani Glodeanu a citit foarte mult, si-a
largit sistematic cultura generala, a cultivat consecvent relatii
bune cu diferite personalitati (intre care cu George Balan, pe
atunci un critic muzical de orientare liberala cu o buna platforma
politica, critic care — alaturi de multi altii — l-a admirat si |-a
sustinut cu orice prilej) sau institutii. Drumul lui componistic a
fost, cu foarte mici ezitari, ascendent si incununat la fiecare pas
de succese deosebite.

Acele mici ezitari s-au datorat, pe de o parte,
impactului, uneori problematic, cu noua avangarda
romaneasca, care se afirma deja dupa 1960, pe de alta
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parte, tendintei sale de a participa activ, desigur in felul
sau, la viata culturala inevitabil de tip socialist a timpului.
El a considerat insa foarte selectiv avangarda, fara a
respinge unele idei, iar lucrarile sale ce pareau a se
inscrie pe linia oficiala (noi cantate, un mare oratoriu: ,Un
pamant numit Roméania”) cautau sa faca acest lucru cat
mai elegant si profesional cu putinta. lar pozitia sa de
lucrator temporar (1971-74) la “Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste” sau de secretar muzical al
Filarmonicii bucurestene a folosit-o nu numai in interes
propriu: probabil ca doar astfel a putut fi montata prin
1970 la Cluj opera sa “Zamolxe” (dar apoi si opera lui
Mihai Moldovan ,Trepte ale istoriei” ca si opera mea,
,Model Mioritic”, ultimele doua in acelasi spectacol in
1973) si doar astfel a reusit el, intre altele, sa programeze
la Filarmonica bucuresteana “Matthduspassion” de J. S.
Bach, intr-o perioada in care orice tema cu nuante mistice
era prin definitie prohibita. Glodeanu intelegea deci sa
foloseasca influenta sa nu numai in interes propriu, dar si
pentru a impune unele idei pozitive generale — si acesta
calitate a sa, nu foarte raspandita, a fost de asemenea
unanim apreciata.

In ceea ce priveste cele trei lucrari scenice ale
noastre amintite mai sus, scrise cam in aceiasi perioada
(Glodeanu “Zamolxe” in 1968-69, Moldovan ,Trepte ale
istoriei” In 1972 si eu ,Model Mioritic’ in 1970-72, toate
trei montate la Opera din Cluj in regia lui llie Balea si
avandu-l ca dirijor pe Petre Zbéarcea): acestea erau,
pentru fiecare dintre noi, cele mai ample compozitii
realizate pana in acel moment si ele reprezentau un bun
exemplu pentru ceea ce era atunci comun intre noi, dar
mai ales pentru unele clare diferente, vizibile de exemplu
chiar prin alegerea subiectului si prin intentiile noastre
adiacente ne-declarate; ele ilustreazda de asemenea
conceptii estetice diferite. Dar situarea lor in
contemporaneitate, intre academismul intolerant al unei
generatii si modernismul de asemenea intolerant al alteia,
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era aceeasi, semnificand cautarea originalitatii pe o cale
aparent ,de mijloc”, mai putin batuta, dar in niciun caz mai
putin originala.

Recunoasterea lui Glodeanu pe plan national a fost de
la bun inceput deplina: concerte, cronici favorabile, interviuri,
discuri, publicatii, premii, decoratii, funciii, elogii s-au succedat
intr-un ritm rareori intalnit, mai ales in cazul unui tanar
compozitor. Nu mai putin unanima a fost recunoasterea sa pe
plan uman: el a fost respectat si iubit, a |asat peste tot unde s-a
manifestat impresia unui caracter echilibrat, prietenos dar
hotarat, refinut, ihsa capabil sa se exprime convingator,
sociabil, dar independent in toate parerile sale, niciodata
agresiv fara motiv — in acest caz, incisiv si neiertator, dar
controlat si rational in acelasi timp. Cei mai multi au vazut si
recunoscut Tn el, fara obisnuitele mici invidii colegiale, o mare
speranta a muzicii romanesti, nu numai pe planul creatiei, ci si
pe cel social-administrativ: nu odata cuvantul sau in UCMR, la
Filarmonica sau la CCES a avut o greutate deosebita. Despre o
recunoastere a sa pe plan international nu se prea poate vorbi,
desi mai ales prietenii sai clujeni (intre care dirijorii Emil Simon
si Petre Zbarcea) i-au executat compozitiile sale cu orice prilej
si peste hotare.

Aceasta ar putea o foarte concisa caracterizare a
operei sale (adaptata liber dupa articolul meu scris prin
2000 pentru enciclopedia ,Musik in Geschichte und
Gegenwart”): Mai ales in creatia sa timpurie pot fi
urmarite doua directii aparent contrarii: prima se bazeaza
pe orientarea generala folcloristica (in varianta tipica a
scolii clujene, care include si viziunea lui Bartok, apoi a lui
Stravinski si doar relativ putin din cea a lui Enescu), cea
de a doua, pe un expresionism inspirat direct de
Schonberg si de muzica poloneza moderna a timpului. In
acest camp de tensiune destul de divergent se dezvolta o
personalitate originala, care intelege sa priveasca selectiv
bogata ofertd a avangardei in favoarea unei constructii
solide, coerente, profesionale, care radiazd o forta
interioara inconfundabila.
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Ultima oara cénd |-am intalnit pe Glodeanu in
viata a fost la Ateneu (unde Uniunea Compozitorilor, ca
urmare a expulzarii ei din Palatul Cantacuzino dupa
marele cutremur din 1977, era inghesuita in cateva sali,
primite prin bunavointa celor in drept), in subsolul caruia
era instalata ad-hoc o masa de ping-pong. In mijlocul unui
cerc galagios de prieteni si sustinatori, Glodeanu juca
ping-pong, de altfel virtuos, ca un sportiv de profesie, insa
fumand, alaturi de alti spectatori fumatori... Era o
atmosfera insuportabila in subsolul inchis, niciodata
aerisit, si nu am stiut cum sa plec mai repede. Glodeanu
tocmai avusese o gripa dificila Tn acea primavara din
1978 si nu arata prea bine. Dar nu putea fi convins sa ia
in serios felul in care se simte si nu accepta sfaturi. Si era
intr-adevar un tip robust, tonic, permanent bine dispus,
bun sportiv — intre multe altele, bun inotator — si nimeni
nu ar fi putut prevedea ca Tsi traia ultimele zile de viata.

Mihai Moldovan a venit la Bucuresti in 1959, doi ani
dupa Glodeanu, fara indoiala ca sa-si urmeze prietenul pentru
care a avut intotdeauna un adevarat cult. A intrat la clasa de
compozitie a lui Mihail Jora — pe atunci cel mai renumit, dar si
cel mai conservativ dintre profesorii de compozitie — unde
probabil nu a gasit aceeasi ,intelegere de principiu” pe care o
gasise totusi Glodeanu la clasa lui Martian Negrea. O
comparatie strictd cu Glodeanu nu ar avea insa oricum sens:
chiar daca, in calitate de ardeleni, ei dispuneau de aceleasi
puncte de vedere, Moldovan era, in comparatie cu Glodeanu,
mai putin ambitios (dar si mai putin altruist), mai putin
perseverent si metodic, fiind mai degraba o persoana intuitiva,
comunicativa, extrovertita, nu rareori capricioasa, instabila si
putin teatrald. Glodeanu nu declara niciodata ce intentii are sau
la ce lucreaza, nu critica pe nimeni, Isi prevedea lucrarile
metodic cu numar de opus etc., in timp de Moldovan nici nu se
gandea sa pastreze ordine n lucrarile lui, se lauda peste tot cu
ceea ce va face si ,bombanea” cu orice prilej impotriva cuiva.
Dar talentul sau componistic nu era cu nimic mai prejos,
dimpotriva: mai ales inevitabilele idei de sorginte folclorica,
privite initial din perspectiva clujeand, au gasit curand la el o
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modernitate speciala. Apoi s-a impus la el tendinta minimalista,
alaturi de cea pentru un anumit ,dramatism static* tipic,
amandoua nu Timprumutate de undeva (cu toate ca
Tmprumuturile, inclusiv cele de la colegii lui, l-au inspirat
adesea), ci ,gasite” in interiorul orientarii sale componistice.

Amandoi lucrau mult si foarte repede si nu
obisnuiau niciodatda sa revizuiasca o lucrare, odata
terminata. Nici nu ar fi avut timp, deoarece mai toate
compozitiile lor erau solicitate de cineva, deci programate
Cu un termen precis pentru a fi executate. Dar Moldovan
era unic in ceea ce priveste spontaneitatea si eficienta:
am fost martor la compunerea unei parti a unei sonate ale
sale pentru clarinet si pian prin anii 1960-62, ih mijlocul
naturii, intr-o tabara studenteasca de la Izvorul Muresului,
n numai 2-3 ore - fara tabelele modale, sirurile de durate,
schitele etc. pe atunci obisnuite.

Majoritatea operelor lui Moldovan sunt concise (era un
admirator al lui Webern), sobre, unitar concepute pe baza unei
idei simple dar pregnante, folosind de preferinta formatii reduse
si neconventionale. Culmi ale creatiei sale le constituie atat
compozitii de inspiratie folclorica, dar si cele evocand pe
Eminescu sau Blaga, Putna sau un spectacol Kabuki. Mai ales
principiile teatrului traditional nipon (cunoscut cu prilejul
calatoriilor sale in lume in calitate de reprezentant al Radio-ului)
au lasat multe urme in creatia sa tarzie. Din punct de vedere al
minimalismului repetitiv, poate fragmente din Obérsii pentru cor
(1971) si piesele orchestrale , Tulnice” (1971) si ,Cantemiriana”
(1976) sunt cele mai radicale. Opera sa ,Trepte ale istoriei’
(alaturi de cantata ,Romania vremilor inalte”, 1977, singura sa
lucrare mai ampla) reprezinta, ca si la Glodeanu, tendinta sa de
a se incadra in imperativele culturii socialiste a timpului si
ramane relativ izolata in creatia sa.

lata o scurta caracterizare a creatiei sale, extrasa
liber din articolul Valentinei Sandu - Dediu pentru
enciclopedia ,Musik in Geschichte und Gegenwart”): In
anii 60 Moldovan a incercat sa realizeze o sinteza intre
folclorul transilvanean si serialism, incluzand mai tarziu si
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elemente de aleatorism sau teatru instrumental. El a
folosit material melodic de sorginte pentatonica sau
sugerat de armonicele naturale, ca si elemente de ritm
asemanatoare lui Messiaen sau sugerate de sirul
Fibonacci si de cel al numerelor prime. Alternantele
rubato/giusto inspirate de foclor, pedalele statice
combinate cu ritmica pulsatorie stravinskiana etc.
genereaza o atmosfera incantatorie, arhaica, cu elemente
dinamice si de dans.

Ultima oara cand I-am intalnit pe Moldovan a fost
in 1981, in cladirea Conservatorului, care adapostea si
revista Muzica; el era aici angajat mai mult de forma dupa
ce fusese indepartat de la Radio, unde lucrase multi ani.
S-ar putea spune ca, mai ales dupa moartea lui
Glodeanu, el isi batea joc de viata lui... Bea si fuma
incontinuu, si la aceasta intalnire abia se mai putea tine
pe picioare. Se jena totusi de starea lui si m-a rugat sa-I
las in pace si sa comand doar un taxi pentru el. Apoi am
auzit ca, aflat intr-o calatorie la Medgidia ca membru Tntr-
un juriu, a avut o congestie cerebrala din care nu si-a mai
revenit. Cornel Taranu, prietenul lui clujean de o viata, i-a
stat alaturi pana la sfarsit. Cu mare greutate m-am lasat
convins sa vorbesc la finmorméntarea Iui — la
fnmorméantarea lui Glodeanu nici nu am putut lua parte.
Este greu de explicat, ce se poate simti in asemenea
momente... Cu dispatritia lor se incheie un intreg capitol
din viata mea si a multora dintre cei ce au fost alaturi de
ei — dar poate ca se deschide un capitol special pentru
muzica roméneasca.

Se afirma uneori ca un artist moare numai dupa
ce si-a indeplinit menirea... Nu insa in acest caz: ei
tocmai depasisera o anumita stagnare, iar interesul lui
Moldovan pentru cultura extrem orientala, ca si inclinatia
tot mai accentuata a lui Glodeanu pentru structuri de tip
blocuri simetrice, compacte, masive, pentru
monumentalitate, promiteau multe. Oricum, forta telurica
a lui Glodeanu nu se mai poate regasi cu aceeasi
eficienta la nimeni altcineva, dupa cum prospetimea si
spontaneitatea lui Moldovan ramén neegalate.
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Si

Atat Glodeanu cat si mai ales Moldovan nu au aratat
mult interes pentru muzicologie, dar, atunci cand au dorit sa sa-
exprime verbal conceptile componistice au gasit tonul
potrivit, concis, la obiect, cu divagati minime. Felul in care
vorbesc ei ingisi despre muzica lor releva ceva din perspectiva

lor culturala.
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Astfel Tsi descrie Glodeanu cantata sa ,Ulysse”
(dupa Homer/Mihai Ungureanu), opera-balet op. 28
(1972; p.a. 1973, Cluj): ,Inca din adolescentd am fost
fascinat de Odiseea lui Homer. Apoi m-au ajutat Joyce si
Giraudoux sa-mi fac o idee despre mdretia mitului lui
Odiseu. Nici Oedip, nici Prometeu sau alt erou al omenirii
nu este, cred, atat de actual sau sintetizeaza implinirea
spiritului de cercetare uman, a aventurii umane in secolul
nostru, cu o asemenea perfectiune cum o face pribeagul
Ulysse, in timpul cautarii visatei Ithaca [...] Nesfarsita sa
calatorie reprezinta un fel de captivitate a cautarii in sine:
ratacirile sale corespund unei atitudini interioare, iar
granitele cunoasterii, unui cerc inchis in sine. Ulysse
cauta — fara sfarsit si fara folos — pacea, linistea,
eliberarea [...] Eu am directionat organizarea modal-
seriald a sunetelor catre o lume armonica constanta,
aproape tonala, nu cu scopul de a conferi muzicii o nota
arhaizanta, ci pentru a neutraliza melodica, a o ,decolora”
pana la o folosire obignuitd a ei’. (Prezentare de disc
Electrecord, ECE 0495)

Si astfel se refera Moldovan la ,Tulnice” (1971,
p.a. 1971, Bucuresti): , Tulnice sugereaza un peisaj bland
a la Blaga, linistit, undeva intre realitate si poveste. Opt
corni, clopote, coarde grave, flaute repetd obsedant
formule melodice, derivate din formulele-semnal ale
tulnicelor sau flautelor. Prima auditie se datoreaza
orchestrei Radiodifuziunii sub conducerea lui Emanuel
Elenescu. Lucrarea a avut o larga audienta in tard si in
strainatate: in Ungaria, Cehoslovacia, Polonia, Spania,
Uniunea Sovietica”. (Prezentare de disc Electrecord,
STM-ECE 01503)
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lata - sintetic expuse - céateva caracteristici ale creatiei
lui Glodeanu si Moldovan, de fapt, ale acestei ,generafii a
noastre”:

(1) Ea pare a incheia definitiv cu traditionala dominanta
lirico — idilico — pastoral - neoromantica, neoimpresionista,
sentimental - bucolica, burlesco -,pasunista” etc. etc. a muzicii
romanesti a timpului (renuntarea la principiile realismul socialist
a venit mai tarziu ca de la sine, pe cat a fost posibil chiar mult
inainte de 1989), ca si cu mitul unei scoli romanesti de
compozitie unitare bazate pe mostenirea enesciana.

Chiar si compozitorii din ,generatia de aur® (Aurel
Stroe, Stefan Niculescu, Anatol Vieru, Tiberiu Olah, la
care putem adauga numele lui Cornel Taranu, Myriam
Marbe, Pascal Bentoiu) poseda uneori o dimensiune lirica
mai mult sau mai putin evidenta — poate datorita apropierii
de Enescu — si nu rareori chiar mai tinerii compozitori ai
generatiilor urmatoare par interesati uneori de un nou
lirism; aceasta dimensiune o vom cauta in zadar la
generatia lui Glodeanu.

(2) Ideile muzicale de origine directa sau indirecta, dar
consecventa, folclorica, sunt clare, pregnante, dure, au o for{a
arhetipala speciala, cu totul altfel decat ceea ce propovaduia
muzica timpului, chiar in domeniul atat de suprasolicitat al
folclorismului.

(3) ,Dramatismul static* caracteristic are unele tangente
cu expresionismul, dar nu se reduce la acesta. El nu este foarte
departe de viziunea unui pictor ca lon Tuculescu, care de
asemeni construieste imagini decorative cu accente
expresioniste pe baza unor elemente de origine folclorica
ritmizate, extrase din contextul lor. Poate ca aceasta destul de
neobisnuita asociere de termeni: ,decorativism plus
expresionism” releva ceva din originalitatea acestei generatii.

Daca particularitatile mentionate diferentiaza muzica
generatiei lui Glodeanu de academism, urmatoarele o vor
diferentia de modernism:

(4) Chiar daca foarte atent construitd ca structura si
foarte eficienta la nivel timbral, aceastda muzica nu este
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niciodatd numai joc pur, spiritual, virtuos, coloristic,
experimental etc. ci este intens dramatica, expresiva,
tensionata, chiar si atunci cand apeleaza uneori la un ton
burlesc, sugerand uneori o viziune tragica asupra lumii sau o
criza existentiala personala (ca la Moldovan, in contrast cu
robustetea pozitiva intangibila a lui Glodeanu).

(5) Dintre numeroasele sugestii ale avangardei au fost
preluate mai ales ,aspecte exterioare”, cum ar fi formatiile
instrumentale neconventionale sau executia unui instrument
paralel cu inregistrarea sa pe banda de magnetofon, si numai
rareori si doar pentru scurt timp unele tehnici (serialism,
aleatorism); nu este vorba insd de un dezinteres fata de
acestea, ci de preocuparea de a se situa intr-o ,zona de
determinare stilistica” mai putin extrema, deci mai susceptibila
de o diversitate perceptibila. lar substanta muzicala propriu-zisa
este mai ales preluata din folclor — dar este adesea atat de
abstractizata, incat ea ar putea fi explicata si fara a se apela la
folclor.

(6) Poate ca cea mai valoroasa contributie a acestei
generatii constd — 1in contextul avangardei destul de
diversificate, care se afirma in acei ani — in intuitia timpurie a
unui minimalism independent de cel american sau est-
european (Arvo Part initiaza abia Tn 1976 prin ciclul de piese
pentru pian ,Musik fir Alina“ o noua directie Th muzica sa). La
aceasta idee ajunge generatia lui Glodeanu pe un drum propriu
si chiar inainte ca grupa compozitorilor din ,generatia de aur” sa
arate interes pentru noua orientare (atitudinea acestora
ramanand de altfel si mai tarziu rezervata) si Thainte ca unii
tineri compozitori sa preia ca atare, deci sa imite, modelul
american de minimalism. Din acest punct de vedere, generatia
noastra ar putea fi considerata ca ,depasind” avangarda post-
serialista sau cea orientata spre aleatorism.

Forma roméneasca de minimalism are o alta
istorie si semnificatie decat cea americana, chiar daca si
ea poate fi privita, ca si acesta, ca un antidot la serialism,
post-serialism sau aleatorism (in general, la ,degradarea
calitatii informatiei muzicale fie prin hiper-organizarea
structurilor, fie prin absenta oricarei organizari). De
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minimalismul american 1l deosebeste nu numai lipsa
caracterului exact, mecanicist, quasi-hipnotic al acestuia,
focusarea pe un proces elementar, fundalul ezoteric ca si
evolutia lui ulterioara spre pop-music, dar si, sa 0 numim,
o anumita ,inconsecventa”, de fapt, aspectul flexibil,
variational. Minimalismul romanesc ,nu suna“ atat de
radical, consecvent, comparativ cu cel american, ci — in
masura Tn care unele idei nu provin de la Stravinski sau
Barték — are mai degraba o dimensiune contemplativa.
Este vorba, de fapt, mai putin de repetitii in sine, chiar
daca ele nu lipsesc, cat de o reducere radicald a
parametrilor structurali la esenta lor. Aceasta diferentiere
in cadrul minimalismului dovedeste cat de complexa este
realitatea muzicala in comparatie cu punctul de vedere
oficial validat.

Elemente minimal repetitive exista la Glodeanu deja in
piesa corala amintita, ,Leu si june se luptard” op. 2 (versuri
populare, 1958) si de asemenea, in ,Suita pentru cor de copii,
suflatori gi percutie” op. 9 (versuri populare, 1961), in ambele
cazuri fiind vorba de ceea ce am putea numi un ,folclorism
minimal-repetitiv’ (cu mentiunea ca elemente minimal repetitive
exista in nuce in multe genuri ale folclorului romanesc, cum ar fi
colinda, doina, jocul, folclorul copiilor). in ,Studii” pentru
orchestra op. 21 (1967) exista unele forme mai abstractizate de
minimalism repetitiv, intre care nu toate se mai pot raporta la
folclor, altele reprezentand texturi si amintind creatia poloneza
contemporana; de asemenea, muzica se bazeaza aici pe
blocuri statice, fara o ,devenire temporald” evidenta. O
preocupare consecventd pentru asemenea proceduri nu se
poate urmari insa in toate lucrarile lui Glodeanu, cele mai multe
fiind dominate de un limbaj muzical de tip progresiv-evolutiv
intens colorat, incisiv, masiv, cu o dramaturgie a ,noului” atent
condusa, cu o mare forta de impact.

La Moldovan elementele repetitive sunt mai frecvente si
mai evidente. Deja in ,Vitralii” (1968) si in ,Scoarte” (1969), dar
mai ales in ,Tulnice” (1971) si ,Obarsii” (1971), urmate de
,Cantemiriana” (1976), muzica este concentrata asupra unor
formule minimal repetitive — uneori ih exclusivitate de sorginte
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folclorica, ca de exemplu in ,Tulnice”- dar si ornamentale, ca in
,Vitralii” si in ,Scoarte”. In principiu, solutiile lui Moldovan par
mai inventive, variate, vii decat cele ale lui Glodeanu - dar ele
nu conduc intotdeauna la rezultate tot atat de eficiente si sunt
in mare masura preluate de la colegii lui.

Un exemplu concludent referitor la felul in care
functiona schimbul de idei in cadrul generatiei noastre:
piesa lui Glodeanu, ,Suita pentru cor de copii, suflatori si
percutie” pe versuri populare op. 9, 1961, i-a sugerat
evident lui Moldovan piesa ,Proverbe si ghicitori”, suita
pentru cor de copii si orchestra, pe versuri populare,
1971. lar daca Moldovan s-a inspirat in piesa sa
,Tulnice”, 1971, din piesele mele, ,Motive
Maramuresene”, 1967 sau ,Rubato”, 1970, eu m-am
inspirat de la el pentru unele idei din ,Model Mioritic”,
1970-72, compozitie care, la randul ei, i-a sugerat apoi lui
Moldovan ciclul ,,Crochiu pentru un Spatiu Mioritic”, 1976.
Pe de alta parte, daca Glodeanu ne atrasese atentia
asupra lui Lucian Blaga prin ,Zamolxe” (1968-69) — privit
de el sub aspect istoric-mitic, iar de catre mine, prin
referirea la ,spatiul mioritic”, tocmai anistoric, atemporal —
Moldovan concepuse deja in 1966 un ,omagiu lui Lucian
Blaga”.

Desigur ca se pune intrebarea daca nu trebuie sa privim
sugestiile minimal repetitive de sorginte folclorica abstractizate
ca pe o influenta indiscutabila a lui Stravinski sau Bartok,
compozitori la care ele se intdlnesc cu mult inainte. Cert este
faptul ca procedurile minimal repetitive la mai toti compozitorii
est-europeni sunt inrudite (si le putem gasi in mod inevitabil la
oricine, Tn cazul referirii la un folclor arhaic); de asemenea,
faptul ca ele preced minimalismul american, el insusi inspirat de
muzica extrem-orientald sau a Africii. In muzica anilor 1960-70,
minimalismul romanesc nu era deci in niciun caz ,derivat’ din
cel american, pe atunci inca in curs de constituire si practic
necunoscut in Romania. Si niciunul dintre compozitorii roméani
nu s-a oprit la o anumita forma de minimalism, ci I-a considerat
ca un procedeu tehnic, alaturi de altele.
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Muzica generatiei lui Glodeanu este destul de inegala;
deosebiri exista nu numai intre cei trei compozitori ai grupei
respective, dar chiar intre diferitele lucrari ale unuia si aceluiasi
compozitor. Daca atitudinea destul de rezervatda fata de
mostenirea enesciana ii deosebeste de multi compozitori din
alte generatji, orientarea generala a generatiei lui Glodeanu
apare ca ,mai putin modernista” in comparatie atat cu ,generatia
de aur® (Stroe-Niculescu-Vieru-Olah), al carei nivel intelectual
general nu pare a-l mai atinge, cat si mai ales in comparatie cu
noile generatii. Este vorba, din nou, de refuzul oricarei formule
consacrate, vechi sau noi, ,tradiionaliste” sau "moderniste”.

De remarcat faptul ca niciunul dintre compozitorii
generatiei lui Glodeanu nu a beneficiat de o bursa DAAD
in Berlinul occidental, ca muzicienii ,generatiei de aur”
sau multi alfii, bursd care reprezenta nu numai
posibilitatea unei informari temeinice asupra diferitelor
orientari ale muzicii contemporane, dar si o sansa - unica
pe atunci - de a se afirma pe plan international, cu toate
ca ei ar fi meritat o asemenea bursa si, desigur, ar fi
valorificat pe deplin aceasta sansa.

in ambianta redescoperirii operei tarzii a lui Enescu
(amintesc memorabila ,dubla prima auditie” a "Simfoniei de
camera", dirijata de Constantin Silvestri la Filarmonica in 1956)
ca si a afirmarii ulterioare consecvente a ,generatiei de aur®,
inclusiv pe plan international, generatia lui Glodeanu merge
astfel pe drum propriu, situat intr-un fel de ,nisa stilistica” exact
intre aceasta generatie si mai noua avangarda romaneasca,
drum ramas relativ izolat si ne-explorat pana la capat.
Primitivism, arhaism, arhetipalism ar fi, cred, termenii cei mai
potrivifi pentru aceasta muzica (termeni folositi azi de
nenumarate ori in diferite contexte; in ceea ce ma priveste, i-
am folosit deja prin 1978 in lucrarea mea de plan pentru pentru
»institutul de istoria artei“ despre minimalism in general, inclusiv
cel romanesc).

Glodeanu gi Moldovan sunt si azi admirati din cele
mai diferite puncte de vedere, iar multe din compozitiile
lor (mai toate bine inregistrate la Radio si pe discuri sau
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editate) sunt relativ constant prezente in viata muzicala
romaneasca; s-ar putea vorbi uneori chiar despre o
anumita mitizare a acestor personalitati cu o soarta atat
de contradictorie. Ei raman totusi azi mai putin cunoscuti
decat alte directii componistice ale acelor ani. Fiind mult
mai eficiente, inclusiv pe plan international, ideile
.generatiei de aur® si interesul acordat lor au ,umbrit’
curand interesul pentru ,filonul minimalist” al generatiei lui
Glodeanu. lar noile esaloane de compozitori romani,
orientate catre Serialism, Aleatorism, Spectralism sau
catre alte forme, mai noi sau mai vechi ale avangardei
occidentale, dar si catre o linie absurd-grotesc-parodic-
ludica (de lunga traditie in cultura romaneasca, daca ne
gandim la Caragiale sau lonesco) au pecetluit izolarea
acestui episod al muzicii romanesti chiar inainte de
perceperea sa corecta. Doar mai tarziu s-a observat
faptul ca era vorba de fapt de un fenomen avant la lettre,
de un anumit minimalism arhetipal caracteristic, pe
aceiasi linie neconventionala cu alte forme timpurii
specifice romanesti ale unor curente, orientari sau
atitudini general raspandite cum ar fi modalismul,
spectralismul sau post-modernismul.

Viata si disparitia timpurie a lui Glodeanu si Moldovan
semnifica simbolic, printr-o faz& scurtd, dar si foarte dinamica,
incheierea unei perioade critice, ,de trecere”, din istoria muzicii
romanesti. Cazul lor este exemplar pentru un anumit capitol al
acestei muzici: este vorba de o generatie intreagd - ma
gandesc nu numai la “grupa noastra” de trei compozitori, relativ
unitara, cel putin la inceput, dar si la nume cum ar fi $tefan
Zorzor, Richard Oschanitzki, Cornel Cezar, Sorin Vulcu, Dinu
Petrescu, Lucian Metianu, poate si Theodor Dragulescu, Cornel
Dumbraveanu, Gheorghe Costinescu, Alexandru Hrisanide —
generatie divers orientatda, care, pe drumul cautarilor, ,s-a
ratacit” intre national si universal, intre traditionalism si
avangarda, intre politica si ,arta pura” — si, dintr-un motiv sau
altul — nu a ajuns la Tmplinire. Dar contributia ei nu este mai
putin valoroasa, poate dimpotriva.
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Liviu Glodeanu, nascut la 6.08.1938 la Darja (jud. Cluj), decedat
la 31.03.1978 la Bucuresti, a studiat la conservatoarele din Cluj
(1955-1957) si Bucuresti (1957-1961), intre altii cu Martjian Negrea
(compozitie), George Breazul si Tiberiu Alexandru. Intre 1961-
1963 a fost profesor la o scoala de muzica bucuresteana, intre
1961-1962 a lucrat la ,Institutul de Folclor®, intre 1963-1971 si
1975-78 ca secretar muzical la Filarmonica "George Enescu" si
intre 1971-1974 in calitate de consilier la Directia Muzicala a
»Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste”. A fost distins cu premii
ale UCMR (1967, 1968, 1969 si 1970), cu premiul "George
Enescu" al Academiei Romane (1975) si cu Ordinul ,Meritul
Cultural“ (1969).

Opere vocal-simfonice si de scena: Cantata pentru
sopran, cor barbatesc recitator si orchestra Tinerii soldati care
au murit op. 2 (Archibald MacLeish, 1958); Cantata pentru
mezosopran, bariton, cor mixt si orchestra Inscripfie pe un
leagan op. 4 (Zaharia Stancu, 1959); Cantata pentru cor mixt si
orchestra Luminoase zdri op. 6 (Serghei Esenin, 1960); Suita
pentru cor de copii, suflatori si percutie pe versuri populare op.
9 (1961); Cantata pentru bariton, cor mixt si orchestra Soclu
pentru timp op. 11 (Nichita Stanescu, 1961); Cantata pentru
sopran si orchestra Ulysse op. 20 (Mihai Ungureanu, 1967);
Opera Zamolxe op. 23 (Lucian Blaga, 1968-69 — Premiul
UCMR 1970, Premiul Academiei 1975); Ulysse opera-balet op.
28 (Homer, 1972); Oratoriul pentru recitator, solisti, cor de copii,
cor mixt, orga si orchestra Un paméant numit Roméania op. 32
(Nichita Stanescu, 1977 — Premiul Radio 1977)

Muzica pentru orchestra: Concert pentru coarde si
percutie op. 5 (1959); Concert pentru pian op. 8 (1960);
Miscare simfonica op. 10 (1961); Concert pentru flaut op. 13
(1962); Concert pentru vioara op. 19 (1966); Studii op. 21
(1967); Ricercar op. 25 (1971); Simfonii pentru suflatori op. 27
(1971); Pintea Viteazul, poem simfonic op. 30 (1976); Concert
pentru orga si suflatori op. 34 (1978)

Muzica de camera: Sonata pentru pian nr. 1 op. 1 (1958);
Sonata pentru clarinet si pian op. 3 (1959); Cvartet de coarde
nr. 1 op. 5b (1959); Trei cantece pentru mezosopran, flaut si
clarinet op. 7 (F. Garcia Lorca, 1960); Preludiu, Coral si Fugéa
pentru pian op. 12 (1962); Inventiuni pentru cvintet de suflatori
si percutie op. 14 (1963); Sonatina pentru vioara si pian op. 16
(1963); Vocalize pentru sopran, flaut, viola si marimbafon op.
15 (1963); Sonata a 2-a pentru pian 18 (1963-66); Poeme
pentru Ulysse pentru sopran sau tenor si clarinet op. 20b
(1967); Cvartet de coarde nr. 2 op. 24 (1970); Melopee pentru
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Mihai Moldovan, nascut la 5.11.1937 la Dej (jud. Cluj), decedat la
.09.1981 la Medgidia, a studiat compozitia la conservatoarele din
Cluj (cu Sigismund Toduta, 1956-59), apoi la cel bucurestean (cu
Mihail Jora, 1959-62). A lucrat ca referent la Ansamblul Armatei
(1962-65), ca regizor muzical la Studio-ul cinematografic Bucuresti
(1966-67), ca redactor la Casa de discuri Electrecord (1968-69), ca
redactor si autor de programe la Sectia Muzicala a Radiodifuziunii
Roméane (1969-78) si ca redactor la revista Muzica (1979-81). Premii
ale UCMR (1968, 1971, 1972), premiul "George Enescu" al Academiei

11

flaut, clarinet si banda de magnetofon op. 26 (1971); Epitaf
pentru coarde, gong si 3 Block-flaute op. 31 (Miron Costin,
1976); 12 Preludii pentru patru corni op. 33 (1978)

Muzica pentru cor: Leu si june se luptara pentru cor mixt
si toba mica (versuri populare, 1958); Se cearta cucul cu corbul
pentru cor la doua voci (1961); Doua Madrigale pentru cor mixt
si percutie op. 17 (1963 - Premiul UCMR 1967/68); Incantatie
pentru cor mixt la sase voci, picola, clarinet si percutie (1965 -
Premiul UCMR 1969); Glorie pentru cor de copii la 12 voci si
percutie op. 22 (1967); Sabaracalina, madrigal op. 29 (1973)

Muzica de film: Merii salbatici (Regie: Alecu Croitoru,
1965); lon Tuculescu (Regie: David Reu, 1966); Valea Ariesului
(Regie: David Reu, 1969)

Vezi si: Cristina Maria Joitoiu, Liviu Glodeanu — repere
stilistice in creatia concertanta. Bucuresti, Editura Muzicala
2014

Romane (1968).
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Opere vocal-instrumentale si de scena: Rituale pentru
sopran si orchestra (versuri populare, 1963); Sase stdri de
nuantd (Omagiu lui Lucian Blaga), cantata pentru cor mix si
orchestra (1966); Proverbe si ghicitori, suitd pentru cor de copii
si orchestra, versuri populare, 1971); Céantece strabune,
cantata pentru sopran si 12 instrumente (1972); Trepte ale
istoriei, opera-fresca (versuri de poeti contemporani si
populare, 1972); Cantata Roménia vremilor Tnalte pentru cor
barbatesc si orchestra (1977 — ultima piesa a ciclului Crochiu
pentru un spatiu mioritic, 1976-79); Imaginati-va un spectacol
Kabuki pentru ansamblu (1978); Recitindu-I pe Blaga pentru cor
si ansamblu (Blaga, 1980);

Muzica pentru orchestra: Texturi (1968); Vitralii (1968);
Scoarfe (1969); Tulnice (1971); Spatii si timpuri mioritice
(1972); Cantemiriana (1976); Rezonante (1976); Memoria
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Putnei (1979); Concerte pentru fagot (1962), flaut (1970),
contrabas (1973);

Muzica de camera: Sonatina pentru vioara si pian (1967);
Cvartet de coarde nr. 1 (1968); Cadenta Il pentru flaut si
percutie (1971); Cvartet de coarde nr. 2 (1978); Cvartet de
coarde nr. 3 (1978)

Muzica pentru cor: Obérsii pentru 20 voci solo
(onomatopeie, 1971); Vorona si Popas la Vorona pentru cor
barbatesc (Mihai Moldovan, Dan Verona 1978); Cantecul
vantului pentru cor mixt (Vlaicu Béarna, 1978); Recitindu-l pe
Eminescu pentru cor mixt (Eminescu, 1980)

Vezi si: lleana Ursu, Povara sublimului. Monografie Mihai
Moldovan, Bucuresti. Editura Muzicala 1996

SUMMARY

Corneliu Dan Georgescu

My Friends Liviu Glodeanu and Mihai Moldovan
Our Generation

Nowadays Liviu Glodeanu is considered the centre of reference
of a diverse generation, united however through several
essential common elements. | am referring to a small group of
composers born in 1937-38. They chose, not without hesitation
and straying, an independent “middle way”, placed in a sort of
“stylistic niche” in the context of a particularly effervescent
period in the history of Romanian music. Accepting no
adherence to any fashionable trends (respectively, on the one
hand, to the lyrical-idyllic traditionalist line, partially inspired by
Enescu, and on the other hand, to the first Romanian avant-
garde — the so-called “golden generation” — or also to the newer
avant-garde that was on the rise), they may have asserted their
originality especially by tracing a Romanian “archetypal
minimalism” of traditional music origins, not connected to
American minimalism, which at that time was still unknown in
the Eastern European space.
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